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Zmagania ze sobg, wewnetrzne zapasy w catej swojej fizycznosci
ktore prowadzi ze sobg Gruszenka, sa jej sposobem | technika
autoretleksji, jedyng mozliwoscig zdobycia upragnionej samowiedzy.

1.

B Autorski teatr Jolanty Juszkiewicz prezentowany pod szyldem
Kropka Theater od dwudziestu pigciu lat dryfuje niesiony podskérnymi
pragdami wzbudzonymi przez kolejne fale polskiej emigracji od jedne;
przystani do drugiej, nigdzie nie osiedlajac si¢ na stale, jako ze sam mog}
postuzy¢ za dom, ale wszedzie pozostawiajac wyrazny slad w wyobrazni
publicznosci.

Jako jedna z plywajacych wysp, ten ruchomy ogrod sztuki posia-
dajacy swoje okreslone wspotrzedne w odk rytym przez Eugenia Barbe
archipelagu Trzeciego Teatru (w ktérym przynaleznosé do zawodowego
cechu nie stoi w sprzecznosci ze skfonnoscia do spolecznego ekspe-
rymentu), przez wszystkie te lata dostarczal przykladu, jak nie sprze-
niewierzyc si¢ marzeniu o zyciu wiedzionym na wlasnych zasadach.

Patrzac na calg droge tworcza artystki, rozciggajacy sie na wiele
lat do tylu, zadatem sobie pytanie, czy mozna postapic w taki sposéb,
jak Konstanty Stanistawski podchodzit do sztuki aktorskiej, kiedy
postulowal odnajdywanie ,,gléwnego nurtu dzialania”, , zasady naczel-
nej” roli w ramach $wiata przedstawionego wyrazonego Srodkami
artystycznymi,

Z wielu powodéw moj wybor pady na Gruszerike, spektakl, ktory
nabrat ksztattow juz na samym poczatku drogi artystycznej Juszkiewicz,
jeszcze we wroctawskiej szkole teatralnej, na drugim czy nawet
pierwszym roku, z okazji przygotowan do ktéregos z egzaminow
aktorskich. Potem niejako rozpoczat przedsiewzigcie, ktore nastepnie
przerodzilo si¢ i zinstytucjonalizowalo czy »zjolantyzowalo” w Kropka
Theater w Australii, we wspStpracy z australijskim rezyserem Rodneyem
Fisherem. Wspotudzial Fishera przy Gruszerice uczynit go swego
rodzaju akuszerem tej postaci, a co za tym idzie, calego pozniejszego
teatru Jolanty. Dalej ten spektakl byt pokazywany przy réznych okazjach
podczas objazddw po Polsce. W konicu doszto do wspoltpracy z Kamila
Kaminska, co zaowocowalo nowa wersja przedstawienia, tym razem
pod tytulem Kobiety Karamazow, z sukcesami prezentowanego w kraju

1 za granica.

2.

Postac Gruszenki doskonale oddaje wszystkie tak dogtebnie i suge-
stywnie zanalizowane przez Michaita Bachtina cechy poetyki tworczosci
Fiodora Dostojewskiego. Czytelnik widzi ja jako osobe miotajacy
si¢ migdzy skrajnymi opiniami o sobie, ktére zaréwno przychodza

zzewnatrz, by nastgpnie zosta¢ uwewnetrzniane, jak i rodza si¢ w glebi
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sumienia, aby natychmiast zosta¢ odrzucone jako mylne, nietrafione,
nieadekwatne. Wchodzg jednym uchem, wychodzg drugim, nic niemal
po sobie nie pozostawiajac, uruchamiaja jednak nieustajacg prace
stuzaca samorefleks;ji.

»Podla jestem czy niepodta, pobiegne do niego czy nie pobiegne™
~ zastanawia si¢ na glos, jakby rozmawiala sama ze soba. »Wszystko
przebaczyla, o wszystkim zapomniata i tylko placze! Krzywdziciel jej
wrocil, wzywa jg, a ona wszystko mu przebacza i Spieszy ku niemu
w radosci”. A moze wcale nie przebaczyta. Moze chwyci za néz i uderzy?

Zmagania ze sobg, wewnetrzne zapasy w calej swojej fizycznosci, ktore
prowadzi ze sobg Gruszerika, s3 jej sposobem i technika autorefleksji,
jedyng mozliwoscia zdobycia upragnionej samowiedzy. Ogniskujac
na sobie wielo$¢ punktéw widzenia, moze uchodzi¢ za swoja wlasna
hermeneutke jako byt cudownie polifoniczny i polichromatyczny -
zeby skorzystac z analogii muzycznych i malarskich. Demonstruje, ze
czlowiek nie jest wartoéci $cisle mierzalna, napisang kodem binarnym,
jakas$ sztuczng inteligencija, artificial stupidity, lecz cechuje go raczej
funkcja falowa, ktérej superpozycja zatamuje si¢ dopiero za sprawg
obserwacji, gdy informacja o niej dotrze do odbiorcy.

Cytujac Bachtina: ,Autentyczne zycie osobowosci zaczyna sie
tam wiasnie, gdzie czlowiek wychodzi poza to wszystko, w czym jest
bytem urzeczowionym, dajacym sie podejrzeé, zdefiniowaé i 7 gory
przewidzie¢™.

W ujeciu Bachtinowskim caly wysilek Dostojewskiego zmierzat do
ukazania cztowieka jako glosu posréd innych gloséw artykulowanych
przez niekonsekwentne w swoim zachowaniu, pelne wewnetrznych
sprzecznosci, rozszczepione, polifonicznie rozgadane postaci.

»Zmoich oczu wyzierajg cudze oczy™ - oto co chce nam powiedzie¢
Gruszenka w swietle tej poetyki.

Forma teatralna wybrana przez Jolante Juszkiewicz przynajmniej na
pierwszym rzut oka znaczaco ogranicza charakterystyczna dla powie-
sciowej dostojewszczyzny wieloglosowoéé. Polifonia w monodramie
musi by¢ zredukowana do homofonii, co najwyzej monodii. Klarowne
w swej linii melodycznej spektakle, takie jak Gruszerika, majg fakture
piesni solowych, jak renesansowe madrygaly, motety, recytatywy, fran-
cuskie air de cour, piesni trubaduréw i trubadurek (jesli takie istniaty).

Na scenie nie ma tez najwazniejszego dla Agrafieny arbitra, w ktorego
oczach chce si¢ przegladac. Jej mistrza - Aloszy. Nie ma komu usiasc
na kolanach, obja¢ go za szyje, potozyé mu glowe na ramieniu. Nie ma
kogo poltkngc, schrupac - jak sama méwi - ani zbawié.
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Nie ma, a jakby jest, poniewaz to do niego przede wszystkim sie¢
zwraca, od niego oczekuje wyjawienia wykladni siebie, rozstrzygniecia,
kim jest.

Sytuacja spoteczno-komunikacyjna, w ktorej czynnik inicjujacy
ustanawia instancje mistrza, w literaturze psychoanalitycznej nazywa

sie dyskursem histerycznym.

W dyskursie histeryczki inicjatorem, agensem jest rozdarty podmiot.
Zwraca sie ku swojemu mistrzowi, aby wyjasnit mu swoje rozdarcie
1 cierpienie. Ten, odpowiadajgc na wyzwanie, czerpie przyjemnosé

zzajmowanej pozycji jako ktos, w kim pokladana jest nadzieja na rozwia-
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zanie dramatu. Wstuchuje si¢ z nieklamang rozkosza w przypisany
mu znacznik pana, reprezentujacy podmiot dla innych znacznikéw
skladajacych si¢ na uniwersum symboliczne. Wykorzystujac swoje
mozliwosci, uruchamia caly aparat wiedzy, platanine znacznikow,
ktore rozgaleziaja sie w nieskonczonosc. Wiedza, jaka w ten sposob sig
formutuje, rozrasta si¢ w ukryciu. Sama okrywa si¢ tajemnica. Sugeruje
glebie, ktora jest tylko swoista maska niewiedzy. Jest to wiedza nie-
swiadoma, a zarazem dotyczaca nieSwiadomosci. Nie przynosi niczego
wigcej niz wiedza psychoanalityczna, ktdra, historycznie rzecz ujmujac,
poczela si¢ wlasnie z badan nad histerig. Zawiera nadwyzke rokoszy
niepoddajacej sie¢ symbolizacji, ujawniajacej si¢ w szlochu, nagtych

wybuchach §miechu, skurczach i spazmach ciala. Jest taka, bo to jedyna

czytaj dalej ’
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wiedza, jaka histeryczka moze zdobyc¢ sama o sobie i o przyczynach
swego pelnego cierpienia rozdarcia. Jest to zatem wiedza o niewiedzy.
Jedyna wykladnia, jakg przynosi, to wyktadnia o niemozliwosci wyktadni.
Jako taka oczywiscie nie moze przynies¢ satysfakeji ani zaspokojenia
pragnienia realizacji imperatywu poznawczego. Prawda o rozdartym
podmiocie zawsze lezy gdzie indziej. Prowadzi to histeryczke do ponow-
nego zwrocenia si¢ w strong mistrza, dzigki czemu caty proces rozpoczyna
sie od nowa.

Mozna porownac podmiot histeryczny do sfinksy z mitu o Edypie.
Jedna i druga jest enigmatyczng hybryda, chimera, w ktorej zapisana
jest polowicznosc rysujaca sie w jezyku i ciele. Wymachujac sztandarem
swojego cierpienia, histeryczka niczym sfinksa jest zagadka, enigma,
wypowiada sig potstowkamiiczmycha zaraz po podaniu rozwigzania,
ktore tak czy owak prowadzi do zguby.

,Ona” na swoj sposob rzuca ,,mu” wyzwanie, wyzywa go na pojedy-
nek, domaga sie — ale i odmawia — wiedzy o sobie. Pozostaje mu jednak
catkowicie oddana, w takim zakresie, w jakim zaswiadcza o pozycji
przystugujacej temu, ktéremu wymyka si¢ jako obiekt pragnienia,
»~agalma” Sokratesa, jego najcenniejszy przedmiot-przymiot.

»Popatrz lepiej na nig — zwraca si¢ Alosza do Rakitina - widzisz, jak
ona mnie oszczedzita? Szedlem tu, aby znalez¢ zta dusze - ciagneto

Gruszenka przybiera swoje histeryczne
pozy i zmierza do wiedzy, oferujac
siebie jako najbardziej wartosciowy
przedmiot, cenny drobiazg, le bijou,
Zmuszajgc do generowania czegos
ponad to, co juz przyswojone.

mnie wlasnie do tego, poniewaz bylerff podly i zly, a znalazlem siostre
prawdziwa, znalazltem skarb - dusze kochajaca...”

Gruszenka przybiera swoje histeryczne pozy i zmierza do wiedzy,
oferujac siebie jako najbardziej wartosciowy przedmiot, cenny drobiazg,
le bijou, zmuszajac do generowania czegos ponad to, co juz przyswojone,
ale z drugiej strony jej zabiegi doprowadzajg wiedze do granic mozliwosci
poznania, demonstruja, Zze wiedza nie pokrywa si¢ z prawda, ktora
rzekomo ma wyraza¢. Oderwana od prawdy wiedza nie jest w stanie
objasnic histerii, a jednak te dwa aspekty sa ze soba scisle powigzane:
niepowodzenie wiedzy nieustannie napedza zagadke, a tym samym
produkcije samej wiedzy.

Gruszenka chce, zeby ten, do ktoérego si¢ zwraca, wiedzial, ze jezyk
wykoleja sie w obliczu ogromu tego wszystkiego, co ona jako kobieta
jest w stanie ujawnic ze swego nieogarnietego cierpienia pomieszanego
zrozkosza (jouissance). Moze tylko wasna krzywde kocha, a nie polskiego
krzywdziciela? Ale nie ta kwestia jest najistotniejsza dla histeryczki,
bardziej istotne jest to, ze ktos, kto podaje si¢ za jej sprawa za mistrza,
wiedzacego, pana wiedzy, wie, jak nieodzownym elementem ta kobieta
staje sie dla dyskursu. Bo jako enigma-agalma jest kobieta upadia,
dyskursem o upadku i upadkiem dyskursu, ktorego zdradliwy grunt
zawsze zdazy sie gdzies zalamac pod stopami, w najbardziej - wydawaloby

s1¢ — pewnym miejscu.
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Tak mowi o Aloszy narrator Braci Karamazow: ,Ta kobieta, ta »straszna«
kobieta nie tylko nie budzita w nim takiego leku, jaki odczuwal wzgledem
kazdej innej kobiety, lecz wrecz przeciwnie, ta kobieta, ktorej lekat sie
najbardziej, ktora siedziala teraz na jego kolanach i obejmowala go,
obudzita w nim inne, nieoczekiwane i osobliwe uczucie, uczucie jakiejs
niezwyklej, ogromnej i czystej ciekawosci, pozbawione wszelkiej domieszki
strachu, dawnego przerazenia - oto co bylo najwazniejsze i dziwito go
mimo woli”.

W dyskursie teatralnym prowadzonym przez Jolante Juszkiewicz
jedyna wlasciwa odpowiedzig, jaka znajduje Alosza w obliczu zagadki,
ktorg uosabia Gruszenka-Agalma-Agrafiena, jest milczenie. Brak
jego odpowiedzi uwydatnia konstytucyjny brak w korpusie dyskursu
mistrza, ktory dostarcza mu jezykowych narzedzi, zeby odnosic si¢ do
siebie z miejsca przypisanego Innemu. W tym sensie Alosza jest tylko
umieszczonym wewnatrz Swiata przedstawionego porte-parole widza
- stuchacza i adresata dyskursu. Milczenie Aloszy jest milczeniem
dokonywanym w imieniu milczenia zasiadajacego na widowni odbiorcy.
To do niego de facto zwraca si¢ Gruszenka za posrednictwem swego
oredownika. To do widza nie przestaje stroi¢ swoich histerycznych
i histrionicznych min, podmieniajac swoje nastroje niczym suknie
wyciggniete z posaznej skrzyni. Raz mowiac z tkliwg stodycza, raz
obryzgujac wszystkich jadem, jak jakas wsciekta bestia. To znow odgry-
wajac malg dziewczynke za pomoca zdrobnialych, zmanierowanych
gestow. W koncu jest Gruszenka, nie Agryping, co najwyzej Agrafia,
Gruszg. Kiedy indziej wzbudza zaufanie dobroduszng prostota, nijak
nieprzystajaca do co rusz targajacych nig napadow gniewu, erupcji
rozpaczy, niespetnionych nadziei, buzujacych namietnoéci.

To widza Gruszenka czyni swoim mistrzem, domagajac si¢ od niego
interpretacji, a od tego jest juz tylko krok do uczynienia go analitykiem,
ktory w obliczu wyzwania, jakie rzuca mu w twarz, musi stac si¢ anali-
zantem, przedmiotem wiasnej samoanalizy.

Swego czasu w rozmowie z Jolanta zapytalem, czy biorac pod uwage
histeryczne i histrioniczne cechy tej postaci, nie mozna by czasem uznac jej
za atrakcyjny dla niej model aktorstwa, wzorzec dla jej jednoosobowego
teatru. Gwattownie zaprzeczyla. ,W zadnym razie! Zupeinie nie!”.
Po chwili zastanowienia dodala (cytuje z pewna doza niedokladnosci):
»10 stato si¢ dopiero przy okazji Desdemony. Zrozumialam wtedy,
jakg moc mam nad publicznoscia. Pamigtam doktadnie ten spektakl,
to uczucie, ze moge posungc si¢ nawet za daleko, oni nalezg do mnie,
wtaka histerie moge wpas¢. Wtedy bytam juz bardziej dojrzata i Swiadoma
swoich technik teatralnych. W zwiazku z Gruszenka moze tez miato
to miejsce, ale podswiadomie, w sposob zupelnie niezamierzony,
instynktowny”.

Jesli sprawy rzeczywiscie tak si¢ miaty, to szukajac najbardziej adekwat-
nych imion dla jednoosobowego uniwersum teatralnego, ktérym rozpo-
rzadza Juszkiewicz, jej teatralnego dyskursu, mozna wymienic jednym
tchem: Trubadurka, Histeryczka, Agrafiena, Agalma, Jolanta... l

Prezentowany artykut postuzyt za podstawe wystapienia w panelu dyskusyjnym

na benefisie Kropka Theater w Instytucie Teatralnym w dniu 22 pazdziernika 2022 roku.

| = Cytaty z Braci Karamazow w przekladzie Aleksandra Wata.

2 w M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, thum., N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 90,

3 = M. Bachtin, Czlowiek przed lustrem, [notatka z 1943 roku], thum. P. Pietrzak, [w:] Ja - inny, Wako!
Bachtina. Antologia, tom [, red. D, Ulicka, Krakédw 2009, s. 399,




