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PO raz pierwszy ,,Berenlke“

‘W Paryzu. Po prawie trzystu
latach Adam Hanuszkiewicz wysta-
wil ja po raz pierwszy w Warsza-
wie. ,Berenika“ jest jednym z naj-
wigkszych-arcydziet §wiata. Ale jed-
nym z najbardziej niebezpiecznych,
Jest utkana 2z poezji tak bardzo
francuskiej i tak surowej, %e rzad-
ko kto oSmiela sie jg tlumaczyé.
Jest zbudowana na intrydze tak

2 listopada 1670 roku zagrano

‘sie,

Rys. Barbara Jonscher

,,BERENIKA“ W WARSZAWIE

prostej, Ze nie da sie ‘jej ekspono-
waé jako widowiska (Céz: dwoje
ludzi, ktérzy sie kochajg, rozstaje
poniewaz wymaga tego racja
stanu). Tym bardziej. zagraza ,Bere-
nice* niebezpieczeristwo interpretat
¢ji czysto _psychologicznej | serity-
mentalnej, Psychologicznej, bo 'z te-
go wielkiego poematu 'o mitodei naj-
latwiej wydobyé analize  stanéw
emo::jonalnych pokazaé jej prawde
i gle;b1e Czyh pokazaé Wieczng Ko-

Rys. Ludmita Murawska

Mi : 'prawdax obrazu «psychologicznego

biefe i W‘iecznego Meiczyzne. Sen-

-fymentalnej, bo 2z tego wielkiégo

poematu o rozstaniu. rownie latwo

- wydobyé konflikt miedzy uczuciem

i obowigzkiem, zrobié rzecz ‘morali-

zatorskg.: Czyli rzecz o Wiecznej
Cnocie, -

Ale ,Berenika“ nie jest poematem-

ani o Wiecznym Czlowieku, ani o
Wiecznej Cnocie; W ' ,Beérenica* nié

‘idzie o to, ze dwoje ludzi; ktérzy

si¢ kochajg, musi sie rozstaé, ponie-

JERZY ADAMSKI

waz wymaga tego racja stanu. Kons
flikt poléega nie na tym. Glebia

1, CNOtd —Jest - ODO-

sxla' fatalng. Silg fatalna jest $wiat

‘wewnetrzny ‘Bereniki i Tytusa: ich

koncepcja -samych siebie.. Jest to
koncepeja. wlasnej osobowosci na
miare absolutu. 1. na te miare prze-

- gywana wlasna P eudza osobowosc,

na te miare przezywany wzajemny
stosunek tych osobowosci: milosé.
Takie rozumienie arcydzieta Raci-
ne‘a Adam Hanuszkiewicz mial od-
wage zaproponowaé widzom, ktérzy
po raz pierwszy w' dziejach .polskie-
go teatru mieli je ogladaé¢ na sce-
nie.

Ogladaé, ale i uslyszeé. Jesli autor
polskiego tlumaczenia przeczyta tg
slowa, niechaj przyjmie podzigko-
wanie, ktére mu sie nalezy. Jego
przekladowi zarzucaé mozna wszy-
stko co sie chce, précz jednego:
ze istnieje. Jest treSciowo wierny
i napisany jest wierszem. Stwarza
wiee rytm. Sugeruje rygor rytmicz-
ny. Wprowadzony jednolicie . we
wszystkie elementy spektaklu ow
rygor nadal mu jednolity styl.

Rytmika  scenografii, muzyki,
§wiatel poddawala najpierw . ton,
na ktéry miala sie nastawié wy-
obrainig i wrazliwosé widza: ton
powagi, wznioslosci, grozy i udreki;
ale w ryzach umiaru i prostoty
powsciggajacej  uczucia i.emocje,
trzymajgcej na wodzy mysli. A
wiec ton rygorystyezny, odpowied=
nik i wyraz tego wewnetrznego ry-
goru moralnego, bez ktérego nie
ma bohateréw tragicznych. Wyzna-
czylo to rytmike calego spektaklu:

ki temu kazdy gest, kazdy dzwiek’
- stal podniesiony do potegi.
‘fuchomieje,
‘lego

Racja stanu n1e jest tu

krok aktoréw spoko;ny, - miarowy;
gesty ‘rak i glowy powsc:aghwe

dwa glosy kobiece i pieé¢ meskich

brzmigce kontrastowo; dykcja wyra-
zista, uroczysty tok . trzynastozgio-
skowca uwydatniony,

Ale nic z monotonii. Scista kKom-
pozycja dynamicznych i statycznych
elementéw rytmu: stale- ksztalty i
kolory sprzymierzone ze zmiennym
$wiatlem, ruch ciala z bezruchem,
dzwieki z ' milczeniem i .cisza. Dzie-

stal sie w dwdjnaséb plastyeczny,
jego tresé, walor znaczeniowy, zo-
Kiedy
Tytus zjawia sie na 'scenie 1 nie-
aby wyg ‘ 8W6j

pierwszy wi

nie towarzyszy
czuwamy to jako element
przedstawienia o~  doniost
7nac79mu dla caltej jego fresci, a
- dla..psychologii moéwia-

tusa, Bereniki, Antiocha przechodza-
cych kolejno przez scene w mileze-
niu, umiemy te rytmy odczytaé i
przezyé ich zawarto§é uczuciows 1
intelektualng jako synteze.

W ten sposéb przy pomocy ryt-
mow wartosei psychologiczne, mo-
ralne, .umystowe odkryte w arcy-
dziele Racine‘a, a takze odkryte w
nim wartoéci estetyczne, = zostaly
przetozone na jezyk- plastyki, ruchu,
dzwigekéw czyli na jezyk widowi-
ska. Istotg i Zrédiem tego rytmu
jest nieruchomosé tragiczna Tytusa
i ruch ku tragizmowi Bereniki. Stad -
w rytmice calego spektaklu umiar,
prostota i rygor sugerujacy najbar- |
dziej o6dpowiadajacg duchowi tra-
gedii postawe ‘emocjonalna.  Stad J
\

osiagniecie jednolitosci = konwencji
pozbawionej wszelkiego realistvez- |
nego czy naturalistycznego anachro-
nizmu. Stad wreszcie konsekwentny
w swej czystosci dobor  §rodkow
aktorskich eliminujacy sentymental-
ng i ekspresjonistyczng  plycizne.
' Albowiem .Berenika® nie iest ana-
liza rzéczywistosci ludzkiej, lecz ma-
rzeniem o niej. Oto stworzone 'i na-
rzucone przez inscenizatora warun-
ki, w'ktérych powstaty dwie zna-
komite kreacje aktorskis: Berenika
Zofii ‘Rysiowny i Tytus samego
Hanuszkiewicza.

' Dokoticzenie na str. 8
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! | Dokoficzenie  ze str. 4
i

W ich aktorskiej interpretacji Bereni-
ka 1 Tytus, cho¢ = ulepieni z tego co
najbardziej ludzkie, aspiruja ku czemus
co ponadludzkie, niepospolite 1 wyjatko-
we. Berenika jest krélowa, a . Tytus
wladca S§wiata, Ale to. nie przypadek.
Krélewskosé, jesli tak wolno powiedzie¢,
stanowi samo jadro intymnej istoty
tych dusz: nie wynika ani z pychy, ani
z poczuacia obowigzku, Oni nie dlatego

s3 - wiellimi, niepospolitymi ludimi, ze
rzadza ami ludzi, lecz przeciwnie:
dlatego rzadza,’ Z& s wielcy duchem.

Sila swych talentéw Rysiowna i Hanusz-
kiewicz przekonuja, iz w/swiecie ducho-

Bereniki i Tytusa wiladza i dosto-
absolutna konieczno$§é moral-
temu  widz moze zrozumieg,
\ Kk eka wladzy;
$ innym,

upokorzo-
Berenika;

All
| chaja /sle jsko ludzie wiel
¢ kli ludzie, W ich

jak ich Krolewskosé., Zades
! ‘nie jest tu mozliwy, %adnej ceny 7a
| realizacje tej miloSci zaptlacié nie moz-
'na. Oni estacé \ie kochaé,
ani nie ¢ by¢ wiadcami.
Mogg sie tylko gdy sie okazuje,
2 $wiat, ktorym 1zadza, buntuje sig
Il'i nie yzna, nie chce, nie moze chcie¢
pogodzenia tych dwu na miare absolutu
moralnego przezywanych postaw. Moga
sie tylko .rozstaé, A poniewaz ani z
wzajemnej milosci, ani z krélewskoéci
‘jako postulatu = moralnego zrezygnowac
nie sa w stanje, oboje wstepuja dobro-~
wolnie w to niezwykle osametnienie,
|| ktore symbolizujae  absolutna wolnosé
wewnetrzng stanowi przywilej i atrybut
wielkosci.
A przeciez mozliwo§é  kompromisu
istnieje ciagle, &z do kornca., Swiat we-
| wnetrzny Bereniki i Tytusa, tak przej-
| mujaco i gleboke  ukazany przez Ry-
| sibwne i Hanuszkiewicza, moze byé w.
| pelni  @rozumiany dopiero, gdy prze-
| brzmia ostatnie stowa  tragedii. Nie
| wezesniej. Do ostatniej bowiem chwili
| bierze udzial w rozwoju wydarzen mlo-
| dy Antioch. 'Grat go Tadeusz Czechow-
. ski. Jego nieszezesliwa milo§é do Bere-
i niki nie ma w sobie nic z wielkosei,
. ale za to wszystko co najbardziej ludz-
. kie 1 wzruszajace: opiekuricza wiernosé
nieodwzajemnionych uczué. Ta postawa,
dobrze przez Czechowskiego pokazana
i utrzymana, stwarza i podtrzymuje mo-
| zliwoéé kompromisu: ze milosé Bereniki
do Tytusa okaze sie tylko taka, jaksg
zywi dla niej  Antioch; ze upadki jej
. rozpaczy i wzloty jej nadziei nie prze-
i kroeza duchowej granicy, ktora wyzna-
» cza postawa Antiocha. Albowiem to,
o czym widz wie od samego poczatku,
Berenika vozumie dopiero na koncu:
2e Tytus w chwili, gdy tragedia sie
| zaczyna, jest juz daleko poza ta grani-
cg, o wiele wyzej ponad nia. Przekona-
ny sila talentu  Adama Hanuszkiewicza
. widz wie, Ze Tytus osiggnal wielkoéé

1

+BERENIKA"

'nika tam dotarla. Tylko

jesmcze zanim tragedia sig

zaez Lecz aby cezar moégt ma tych
wyz;nl:ch pozostaé, trzeba, zeby i Bere-

ospolita wielkoéé ich mitosci, o ktére]
gbb?e sa tak przekonani i Ktéra stanowi
najglebszy sens ich zycia, moze okazaé

. sie’ prawda.. W ‘tym wlasnie wyraza sig

istota tragicznej koniecznosci,

Czym bylaby ich milo§é, jesli
Berenika opusci Tytusa przekona-
na, ze sama zostala odepchnieta?
Czym bylaby ta milo§é, jesli Bere-
nika | rozumiejac juz wszystko po-
pelni samobéjstwo? M~ - ‘amedia,
lecz pomylks, Nie wzlotem ku
wielkos$ci, lecz nieszczeSciem: Bere-

nika nie moze nie byé réwna Ty-

tusowi. Jezelis ma sie spelnié na
miare absolutu pojety sens i war-
tosé ich egzystencii, jezeli ich
wzniosta koncepcja wlasnij osobo-
e - -

€

3 I staje sie nia.
Na tym wiasnie polega wielki suk-
ces aktorski Zofii Rysiéwny w' roli
Bereniki. Na tym tez polega mga-
“dro$¢é rezyserskiej i inscenizator-
skiej koncepcji Adama Hanuszkie-
wicza.

Czy sukces ich ma jakakolwiek
wage? Dla kogo mieé¢ ja moze i
powinien? A moze caly ich trud i
caly piekny owoc tego trudu po-
wstal i rozwingl sie w pustece? Gdy
to' pisze, wiem juz, ze ci, ktérzy
przychodza na widownie praskiego
teatru dzien w dzied wypelmiona
po  brzegi, . W arcydziele Racine‘a
sprzed trzystu lat znajdujg ksztalt
swoich marzen.

Les ~plus beaux 'reves sont
gratuits — powiada francuska pio-
senka: whrew plaskiemy cynizmo-
wi nowoczesnych troglodytéw nie
umarlo odwieczne ludzkie ma-
rzenie o czlowieku umiejacym osig-
ga¢ niepospolita wznioslo§é moral-
ng. I o tym, aby los §wiata spoczy-
wal w reku, ludzi wielkich.

Jerzy Adamski

Teatr Powszechny w Warszawie, Pra-
premiera polska: Jean Racine ,,Berenika‘
(Berenice). Przeklad: Kazimierz Bron-
czyk. ’ Opracowanie tekstu: Wislawa
Szymborska. = Aktorzy: Zofia Rysiéwna,
Elzbieta = Wieczorkowska, Czeslaw By-
szewski, Tadeusz Czechowski, Adam
Hanuszkiewicz, Juliusz Luszczewski, Le-
szek Ostrowski, Mieczyslaw Serwinski.
Rezyseria: Adam Hanus~kiewicz, Sceno-
grafia: Krzysztof Pankiewicz, Muzy.a
Augustyn Bloch,
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