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Aleksander Nowak

Spotkanie w warownym
miasteczku

Mity stoja u podstaw kolejnych dziet Aleksandra Nowaka.
Ale w ,,Basni o sercu” do libretta Radka Raka

kompozytor podaza nie tylko za odwiecznymi opowieSciami,

dotyka takze mitu osobistego.

ODCZAS TEGOROCZNE] ODSLONY

festiwalu Auksodrone w Tychach
dojdzie do premiery ,Basni o ser-
cu” (8 pazdziernika) — opery Alka
Nowaka na podstawie nagrodzonej
Nike powiesSci Radka Raka. Jeden
z najzdolniejszych polskich kompo-
zytorow kontynuuje dzieto przekia-
dania prozy polskich pisarzy na jezyk
muzyKi.

— Kiedy zaczalem sie interesowac
opera, zrodlem mojej frustracji byla
jej tematyka, dla mnie niedostepna
—tlumaczy Nowak. — Nie potrafitem sie
przejac losami bohaterow. Dlatego sam
daze do tego, by odbiorca miat kontakt
z tresScia.

Wspolczesna literatura daje te
szanse. W 2015 r. w Teatrze Wielkim
w Poznaniu odbyla sie premiera ,,Space
Opery” Nowaka. Libretto napisal bul-
garski pisarz Georgi Gospodinow. To
dla niego, przyjaciela, na widowni po-
jawila si¢ Olga Tokarczuk. Libretto
opowiada o muchach, ktore przypad-
kiem daly sie zamkna¢ w rakiecie le-
cacej] w kosmos. Tego wieczoru no-
blistka zmienita swoj stosunek do
opery. ,,Do tej pory wydawato mi sie,
ze moge przyjsc jako widz i napawac
si¢ nig z trzeciego rzedu. Tutaj poczu-
fam, ze moge w to wlozy¢ cos swojego”
—mowita mina famach ,, Tygodnika Po-
wszechnego”. W efekcie trzy lata poz-



niej powstala ,,Ahat ili” — opera Nowaka,
do ktorej libretto napisata Tokarczuk.

— Opera to jest co$, czego moge by¢
odbiorca, ale nie w trzecim, tylko moze
w trzynastym rzedzie — twierdzi z kolei
Radek Rak. A gdy dopytuje, jaka muzyka
towarzyszy mu podczas pisania, dowia-
duje sig, ze pisze recznie, nierzadko na
kolanie, 1 wtedy pracuje w ciszy. Inacze]
jest, kiedy przepisuje swoje notatki na
komputerze. Wowczas towarzyszy mu
muzyka, ktora jego zdaniem odpowiada
charakterowi powstajacego dziela. Dla-
tego piszac ,Agla. Alef” stuchal Dead Can
Dance, Therion 1 atmosferycznego black
metalu. Rzeczywiscie, dos¢ daleko od
opery. Nawet tej wspolczesne;.

— Dlatego moja pierwsza reakcja byto:
,Nie, absolutnie nie!” —wspomina propo-
zycje wspolpracy Rak. — A potem dalem
sie jakos urobic.

Bez powrotu

Pisarz odmowit juz kiedys pracy nad
opera. Nie zdradza, kto zgtosit si¢ do niego
z taka propozycja, ale przyznaje, ze wow-
czas nie wyshuchal nawet warunkow, na
jakich mialaby przebiegac¢ wspotpraca.
Uznal, ze taki rodzaj pisania jest mu zbyt
odlegly. Ze ktos musiatby go prowadzi¢
za reke, wiec lepiej w ogole nie kombino-
wac: —To jest zupeknie inny ciezar stowa.
Inne prowadzenie narracji. Inna rytmika
zdan. Inne wszystko wlasciwie.

Radek Rak

Tym, co przemawialo na korzys¢ No-
waka, bylo jego wnikliwe czytanie litera-
tury. A zwlaszcza uwaga, jaka poswieca
basniom i mitom. Tworcy rozmawiali
o nich juz podczas pierwszego telefonicz-
nego kontaktu. Kompozytorowi pomo-
gto rowniez doSwiadczenie podobnej
wspolpracy. Juz na samym poczatku No-
wak przedstawil pisarzowi trzy kame-
ralne dramaty, ktore napisat ze Szczepa-
nem Twardochem. Rak z zainteresowa-
niem siegnat do libretta ,Dracha” Twar-
docha — powiesci szczegolnie dla niego
waznej, osobistej, bo poruszajacej tematy,
ktore jego zdaniem mozna tatwo prze-
niesc z ziemi Slaskiej Twardocha na gali-
cyjska Raka. Tym, co momentalnie zwro-
cilo jego uwage, byly roznice pomiedzy
tekstem utworu a ksigzka, ktora tak do-
brze znal.

— Odetchnalem z ulga — wspomina.
—Bojajuz bylem innym, cztowiekiem niz
wtedy, kiedy pisatem ,Basn o wezowym
sercu”. Kazda ksigzka, kazde duze dzielo
ci¢ zmienia. Wychodzisz z tekstu zupel-
nie kims innym, niz do niego wchodzi-
fes. Po to sie pisze. Nie tylko dlatego, aby
ktos mial rozrywke, a ty zarobek. Chodzi
o to, aby znalez¢ cos w sobie i zeby cie to
odmienito. Nie bylem wiec w stanie wro-
ci¢ do poczatku ,,Basni” i napisac ja jesz-
cze raz, tylko w formie opery. Natomiast
bylem w stanie napisac¢ co$ podobnego,
chociaz inaczej rozkladajac akcenty i na
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troche inny temat. Swiadomo$¢, ze nie
musze robic¢ adaptacji, byta dla mnie sa-
tysfakcjonujaca.

Bialka

Jednym z powodow, dla ktorych Nowa-
kow1 zalezato na wystawieniu opery ba-
zujacej na powiesci Raka, byt historyczny
i spoteczny kontekst ,Basni...” rozgrywa-
jacej sie w czasach XIX-wiecznej rabacji
galicyjskiej. Na kompozytorze szczegolne
wrazenie zrobily opisy chiopskiej co-
dziennosci i ludowych obrzedow: — Moj
ojciec pochodzi z tego rejonu, wiec jako
dziecko czesto tam bywalem. Dotknalem
osobistego mitu, na ktory sktadaja sie do-
Swiadczenia, ale tez rodzinne opowiesci.
Historie, ktorymi nasigka sie w sposob
nieuswiadomiony, do ktorych na starosc
mozna wrocic, zeby cos z nich wreszcie
zrozumiec.

Siggniecie do historii przywodcy gali-
cyjskiej rabacji, Jakuba Szeli, sprawito, ze
powies¢ Raka czytano w kontekscie fali
glosnych prac przygladajacych si¢ ludo-
wej histor1i Polski. ,,Chamstwo” Kacpra
Poblockiego, ,,Fantomowe ciato krola”
Jana Sowy, ,Ludowa historia Polski”
Adama Leszczynskiego — wszystkie te ty-
tuly pojawialy sie podczas rozmow auto-
rOW opery.

—Wazna figura w tym dziele jest zréw-
nanie czy tez przemiana jednego boha-
tera w drugiego — ttumaczy Nowak. — Po-
kazanie pana w chiopie i chlopa w panu.
Tego, ze ich motywacje mozna rdéznie
interpretowac i je historycznie uprawo-
mocniac, ale tak naprawde oS zla przecina
kazde serce.

Rak byt zaskoczony czytaniem jego po-
wiesci wedtug takiego klucza. Dla niego
panszczyzna zawsze byla kwestia oczy-
wista. Historycznym zlem, ktore nie wy-
maga ogolnopolskiej debaty: — Sednem
,Basni...” nie byla panszczyzna. Ona byla
materig, z ktorej ja te basn ukulem. Jezeli
miatbym siegac do biologicznych, a wiec
bardzo mi bliskich, odniesien, powie-
dzialbym, ze panszczyzna to byty bialka,
ktore tworza Zywe organizmy, a mistyka
stanowl DNA tej opowiescl.

DNA

Nowak przyznaje, ze podczas pierwszego
kontaktu z ,,Basnig o wezowym sercu”
skoncentrowat si¢ na jej historycznym
odczytaniu. Przypomniala mu sie Galicja
jego ojca i opowiesci grozy snute pozno

W noc przez cioci¢. Dopiero rozmowy
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z Rakiem odstonity kolejng warstwe po-
wieSci. Poziom mitu.

— Osig tej powiesci jest serce — thuma-
czy Rak.— W takim rozumieniu, jak u Mi-
strza Eckharta, jako miejsca, gdzie czto-
wiek spotyka sie sam ze soba. Z czyms§, co
w nim najgtebsze. Z absolutem. Eckhart
uzywa wielu okreslen na serce: ,,glebia”,
,warowne miasteczko”... One wszystkie
pojawliaja si¢ w mojej powiesci w takim
wlasnie odniesieniu.

Ten klucz najwyrazniej przemowit do
kompozytora, ktory poswiecil temu od-
czytaniu wiele miejsca w dzienniku pro-
wadzonym na swojej stronie interneto-
wej. Na jego tamach Nowak nie tylko daje
czytelnikowi wglad w swoj proces twor-
czy, ale takze analizuje dziela kultury.
Stawki sq wysokie: zto, Smier¢, wiara,
albo pigkno. Jego otwartosc na to, by dys-
kutowac nie tylko o stowie i dzwieku,
ujeta Raka: — Z reguly nie rozmawiam
o takich rzeczach, bo obawiam sie, ze
zostane wziety za dziwaka, ale szybko
okazalo si¢, ze mamy tu z Alkiem wiele
wspolnych tematow. Chociazby to, ze
bardzo podobnie myslimy o mitach.

Na poczatku marca, piszac o sercu
w kontekscie prozy Raka, Nowak zauwa-
zat w zapiskach: ,zdoby¢ je na powro6t jest
juz znacznie trudnie). Trzeba si¢ nabie-
dzi¢, nabrudzi¢, nanurza¢ w odchodach
1 zwlokach; nazbierac zastug 1 przejsc na
drugg, ciemna strong. A nawet wtedy nie
ma gwarancjl, ani ze si¢ serce zdobedzie,
ani ze sie z nim uda powrdci¢ na strone
wilasciwg”.

Przytaczam mu ten fragment 1 pytam:
czy to nie jest dokladnie ta sama historia,
co Anny In z ,,Ahat 1li” Tokarczuk? No-
wak idzie dalej, zastanawiajac sie, czy
ostatecznie wszystko nie jest jedna i tg

samg opowiescia. Bo czyz nie jest to row-
niez opowiesc o Orfeuszu, o Chrystusie?
Na tym polega moc mitu.

Razy trzy

— Pamigtam, ze cierpialem piszac to li-
bretto — wspomina Rak. — Jednak nie
z powodu samego libretta. Mialem ma-
sakryczne zapalenie okostnej. Odnosze
wrazenie, ze wiekszoS¢ czasu przypada-
jacego na pisanie tego tekstu spedzatem
u dentysty.

Nie liczac tych przykrych okolicznosdi,
sam tekst powstawat raczej gladko. Pisarz
obawiatl si¢ przede wszystkim tego, ze
tekst okaze sie zbyt dlugi. Dlatego czytat
go na glos. Recytowal powoli 1 mierzytl, ile
czasu zajmuje mu ta czynnos¢. Uzyskang
wartoS¢ mnozyt razy trzy, bo ktos pod-
rzucit mu wskazowke, ze Spiewanie zaj-
muje wlasnie o tyle wiecej czasu. Autor
staral si¢ zmieSciC w limicie piecdziesie-
ciu minut. Ostatecznie okazato sig, ze jego
obawy byly nieuzasadnione. Przeciwnie,
libretto nalezato troche rozbudowac.

Pisarz przyznaje, ze chyba zaden z jego
tekstow nie przechodzit tylu przeobra-
zen. Dodaje przy tym, ze to naturalne,
bo przeciez z librettem mierzyt sie po
raz pierwszy. Z lektury dziennikow No-
waka wiadomo tez, ze ewoluowat row-
niez pomyst na obsad¢ muzyczng opery.
Ostatecznie podczas premierowego
wykonania w Tychach ,Basn...” wyko-
naja orkiestra Aukso, kameralna grupa
Spiewacza Camerata Silesia, perkusi-
sta Hubert Zemler oraz Spiewak Adam
Strug. Ten dlugi proces wylaniania
wykonawcow mogt wynikac z braku
wczesniejszych doswiadczen Nowaka we
wiaczaniu wplywow muzyki tradycyjnej
do swoich dziel.

— Podobatly mi sie niektore takie proby,
chociaz bitem si¢ z myslami, czy to nie
jest nieuprawnione zerowanie na innej
estetyce — thumaczy kompozytor. — Zwy-
kle jednak dochodzilem do wniosku, ze
nie. Ze to jest po prostu préba znalezienia
faktycznego zakorzenienia w czyms poza
samym dzwiekiem.

Uwspolnienie

W jednym ze swoich wpisow Nowak
przywotuje rozmowe z Rakiem, ktora oka-
zala sie przelomowa dla powstania opery.
Dotyczyla serca 1 kamienia. Pytany, czy
jest to ostateczny dowdd na to, ze kompo-
zytorowl niezbedna jest szczegolowa ana-
liza1jak najdoglebniejsze poznanie dziela,
stanowczo zaprzecza: — Mysle, ze wrecz
nie powinienem chciec tego wiedziec. Ja-
kos juz tak jest, ze wytwory wyobrazni sa
madrzejsze niz jej pojedynczy posiadacz.
Wyobraznia ma swoja moc dzigki temu,
ze jest troche uwspolniona i zaposredni-
czona. I wydaje mi sig, ze zbyt indywidu-
alna proba przenikniecia symboliki, na-
zwania wszystkiego po imieniu, ostatecz-
nie mija sie z celem. Nie da sie unikna¢
stawiania sobie pytan. I dobrze, bo trudno
bylo cokolwiek zrobi¢ tak caltkiem po
omacku. Natomiast trzeba znalezc tylko
niezbedne minimum pozwalajace si¢ po-
ruszac po danym obszarze znaczeniowym
1 potem juz pozostawic sprawy swojemu
tokowi. Kazdy utwor jest opowiescia,
ktora sie snuje i w pewnym momencie
zaczyna si¢ toczy¢ sama. Temu procesowl
trzeba tylko pozwolic zaistniec 1 byc jego
uwaznym swiadkiem.

Po czym uchylil rabka tajemnicy, wy-
jawiajac, coz takiego wyjasnil mu pisarz.
Ale moze bedzie lepiej, jak panstwo to so-
biesamiwyobraza. = © JAN BLASZCZAK



