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Widnokrgg to w podobnym stopniu spektakl o utracone
noszukiwaniu tozsamosci. Michatowi Kotanskiemu
erdzi€ teatralng atrakcyjnosc prozy Mysliwskiego.

nrzesztosScii o
udato sie potwi
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Zarowno powies¢ Wiestawa Mysliwskiego
Widnokrgg, jak i przygotowany na jej podstawie
spektakl Michala Kotanskiego w duzej mierze
wykorzystuja motyw przygladania si¢. Juz sam
tytul sugeruje, ze narrator opisywac bedzie to,
co znajduje si¢ w polu jego widzenia, a doklad-
niej — w polu jego pamigci. W tak zakreslone;
przestrzeni wyruszy na kolejne wedrowki, aby
przypominac sobie poszczegolne watki zwigza-
ne ze swoim dziecinstwem, miodoscia i bliskimi
mu osobami.

Przygotowana przez Radostawa Paczoche
adaptacja tekstu zaskakuje wiernoscig wobec
pierwowzoru, dobrg konstrukcja i doborem
fragmentow zwiazanych wilasnie z przypatry-
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waniem sie. Adaptator nieprzypadkowo siegnatl
po watek zwigzany z tajemniczg utratg oka przez
psa Kruczka, utratga, ktéra stala si¢ Zrédlem
wieloletnich dociekan i obsesji Wujka Wladka
(Dawid Zlobinski). Paczocha nieprzypadkowo
tez wykorzystal fragment, w ktérym nierozgar-
niety pastuch Kaziun (Mirostaw Bielinski) naj-
pierw poréwnuje $wiat do krowiego oka, a na-
stepnie postanawia ruszyc¢ az do widnokregu,
aby w miejscu, gdzie niebosklon faczy si¢ z zie-
mig, wspiagc sie do samego nieba i stamtad
przygladac sie swiatu. Mozna powiedziec, ze
podobna probe podejmuje sam Narrator. Sta-
rajgc sie zaglebi¢ w wewngtrzne oko pamieci,

wznosi sie niejako ponad Swiatem wspomnien

rysztof Bielinski

i snuje swoja historie z catkowicie indywidual-
nej perspektywy.

Mobilne dekoracje zaprojektowala Magda-
lena Musial. Na przesuwanych $cianach poja-
wiaja sie projekcje przygotowane przez Jakuba
Lecha, ukazujace krajobraz wsi, w ktorej Nar-
rator (Wojciech Niemczyk) spedza lata wojenne,
albo ubogie mieszkanie, do ktérego wraz z ro-
dzicami (Joanna Kasperek i Edward Janaszek)
trafi po powrocie do Sandomierza. Ze obrazy
te stanowig klisze pamigci, przypomng nam
realizatorzy przedstawienia, wyswietlajac kraj-
obraz w negatywie. Dobrze wykorzystany zo-
stal rowniez motyw cienia, w pewien sposob

kojarzacego si¢ z naturg wspomnien. W jednej



ze scen cienie aktorow wpiszg sie w wyswietlany
w tle pejzaz, stanowigc obrazirealistyczny, i sym-
boliczny jednoczesnie. Wnetrza stworzono na
scenie z pomocg pojedynczych rekwizytow (ema-
liowana miska czy naftowa lampa) oraz mebli
(stol, wokot ktorego gromadzi sie cata wiejska
rodzina, czy {6zko, na ktérym umiera Ojciec).
Wyrozniajacym sie elementem scenografii jest
zastawka przedstawiajaca drzwi do chatupy dziad-

kow. To w tym miejscu, podobnym do wejscia
do rodzinnego domu Mysliwskiego w Dwiko-
zach, na poczatku spektaklu ustawig si¢ stano-
wiacy alter ego Narratora Piotrus (Jakub Marks)
i Ojciec, ozywiajac w ten sposob fotogratie, od
ktorej rozpoczyna sie cala opowiesc. Ukaza-
ne na scenie wejscie zdaje si¢ spajac to, co
wewnetrzne, z tym, co zewnetrzne, stanowiac
tacznik pomig¢dzy rzeczywistoscig a $wiatem
wiasnych wspomnien.

Kostiumy zaprojektowane przez Korneli¢
Dzikowska zdradzaja, ze przedstawiane na sce-

nie wydarzenia toczg si¢ w polowie dwudzie-
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charakter powiesci, ale jednoczesnie pelne jest
jakiej$ lirycznej nostalgii, chwilami wylania si¢
z niego nastrdj prywatnej mitologii. Tak jest,
gdy chlopcy podgladaja kapiacg si¢ w rzece
Fryzjerowa (Zuzanna Wierzbinska). Komentarz
do tego zdarzenia zdaje si¢ przemieniac ja w ja-
kie§ cudowne zjawisko, uosobienie kobiecosci,
a symbolizujg to dochodzace az do brzegéw
fale, ktore powstaja na skutek kolysania si¢ Fry-
zjerowej w wodzie.

Specyficzne napiecie udaje si¢ tworcom stwo-
rzyc dzieki rownoczesnej obecnosci Piotrusia-
-dziecka i dorostego Piotra-Narratora. Szcze-
golnie czujemy to w sekwengcji, w ktorej panny
Ponckie, czyli aspirujace do roli dam prostytutki
z sasiedztwa (Beata Pszeniczna i Ewelina Gronow-
ska), ucza chlopczyka tanczyc¢ tango. Najpierw
jedna z nich porywa do tanca Piotrusia, podczas
gdy Narrator spoglada na to z boku. Kilka chwil
pdzniej z roli biernego obserwatora staje sie
uczestnikiem zdarzen. Laczy si¢ w taneczng pare
z druga z tancerek i w ten sposob udaje mu sie

Zastugg dyrektora kieleckiego teatru jest ukazanie,
1z mozliwe jest dzisiaj przygotowanie inscenizacji
Widnokregu wiernej wobec oryginatu, dosc klasycznej
w formie, a jednoczesSnie gteboko poruszajacej widza.

stego wieku. Widac jednak, ze realizatorom za-
lezalo raczej, aby podakresli¢ uniwersalizm
opowiadanej historii, niz Zeby osadzac ja w bar-
dzo konkretnych realiach. Odmiennie niz w po-
wiesci — w teatrze przytlumiono kontekst histo-
ryczno-polityczny. Dzieki temu prezentowana
przeszlos¢ nabiera cech przestrzeni wspolnej dla
szerokiej grupy widzoéw, nie tylko dla tych star-
szych, zblizonych wiekowo do Mysliwskiego.
Z drugiej jednak strony historia zdaje si¢ w pe-
wien sposdb saczy¢ do prywatnej przestrzeni
wspomnien. Tak jest chociazby wowczas, gdy
Ojciec opowiada Narratorowi o starozytnych
bitwach, a na $cianach mieszkania ukazuja sie
ujecia niemieckich samolotow. Historia nie
plynie w tej opowiesci prosta struga, ale nie-
ustannie meandruje, zapetla si¢ i powraca do
wczesniejszych punktow.

Obok przypatrywania si¢ istotng role odgry-
wa w spektaklu ruch, uosabiajacy jednoczes-
nie zycie i przemijanie. Narrator przechadza
sie niczym niewidzialna istota pomiedzy po-
staciami ze swoich wspomnien, przemieniajac
je z nieruchomych fotograficznych podobizn
w zywe osoby. Przedstawienie przejmuje epicki
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dostownie wej$¢ we wlasne wspomnienia. Sce-
na tanga z tego powodu wydaje si¢ jedng z klu-
czowych sekwencji przedstawienia. Zycie i prze-
mijanie, wspomnienia i akt ich przywolywa-
nia taczg si¢ w dynamicznym rytmie tanga.

Widnokrgg to w podobnym stopniu spektakl
o utraconej przesztoscii o poszukiwaniu tozsa-
mosci. Narrator, przywolujac niezyjacych bli-
skich, probuje odnalez¢ siebie i swoje korzenie.
Co istotne, to podroéz do nieistniejacego juz
Swiata. Nie zyjg wszak jego rodzice, dziadkowie,
wujowie, wujenki, ani nikt z bohateréw jego
dziecinstwa. Przeminal ich czas, a wraz z nim
rzeczywistosc dawnej wsi. Po tradycyjnej chtop-
skiej kulturze pozostaly jedynie majaczace
wspomnienia, takie jak scena niedzielnego
obiadu u dziadkow. A po zyciu bliskich - banal-
ne §lady codziennosci, jak zgromadzone przez
Matke wycinki z kuchennymi przepisami, kto-
re Narrator w niemal rytualny sposdb spala¢
bedzie w miednicy. Latwo pochfaniane przez
ogien uswiadamiac¢ beda widzom, ze zycie
szybko przemija.

Wymiar aktorski stanowi jeden z atutow

tego spektaklu. Na scenie wystepuje ponad
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dwadziescia osob, a wiec znaczna czes¢ kie-
leckiego zespotu. Kazdy z aktorow wnosi do
przedstawienia jakis§ walor, umiejetnie nada-
jac zycie kreowanej postaci. Przekonujacy jest
Wojciech Niemczyk, wywolujacy jakies sko-
jarzenia proustowskie. Przekonujgcy s3 od-
tworcy rél rodzicow: Edward Janaszek w ro-
li zblizajgcego si¢ do Smierci Ojca i1 Joanna
Kasperek jako urocza w swych aspiracjach
i zyciowych zmaganiach Matka. Korzystnie
wyrdznia sie tez Dawid Zlobinski w roli nar-
wanego Wujka Wtadka, ujawniajgcy jedno-
czesnie i sceniczny temperament, i swoista
Vis comica.

Michalowi Kotanskiemu udato sie potwier-
dzi¢ teatralng atrakcyjnos¢ prozy Mysliwskie-
go. Dowodezili tego juz przed nim miedzy inny-
mi Kazimierz Dejmek czy Izabela Cywinska.
Trzeba jednak przyznad, ze zastugg dyrektora
kieleckiego teatru jest ukazanie, iz mozliwe
jest dzisiaj przygotowanie inscenizacji Widno-
kregu wiernej wobec oryginatu, do$¢ klasycznej
w formie, a jednoczeénie gleboko poruszajgcej
widza.

Powiesc objeta jest klamrg zbudowang z od-
wolan do dwoch fotografii. Narrator zaczyna
swoja historie, ogladajac zdjecie, na ktérym
utrwalono go wraz z Ojcem, a konczy, patrzac
na fotografie, na ktérej widnieje on sam z sy-
nem Pawetkiem na nadmorskiej plazy. Rezyser
wykorzystat role zdje¢ w tej opowiesci. Kilka-
krotnie wiec w czasie spektaklu oglagdamy na
ekranach zbliZenia twarzy Ojca i Matki, tak jak-
bysmy zagladali do czyjego$ albumu. Co istot-
ne, Kotanski zachowal rowniez klamre kon-
strukcyjng powiesci. Na poczatku spektaklu
widzielismy Narratora wraz z Ojcem przed do-
mem. Na koniec zobaczymy ujecie morza. Obraz
morskich fal pojawia si¢ zreszta w wielu momen-
tach. Ukazuje sie¢ na przyklad w scenie z Anna
(Anna Antoniewicz). W tym przypadku mamy
zapewne do czynienia z aluzja do powiesciowej
sytuacji, w ktorej Narrator wraz ze swa dziew-
czyng przemierzaja kajakami Wisle. Potem z ko-
lei dostrzezemy falujgce morze za oknami san-
domierskiego mieszkania. Ow odmet zdaje
si¢ symbolizowaé otchlan niepamieci, z ktére;
wylaniaja si¢ badz w ktérej tona fragmenty
wspomnien. Uosabia widnokrag w najdosko-
nalszej formie. Wreszcie dzieki nieustannemu
ruchowi fal faczy w sobie przemijanie i trwanie.
Nieprzypadkowo wiec przedstawienie konczy
sig, tak jak i powies¢, sceng, w ktdrej obok
Narratora pojawia si¢ jego syn, ktory niosac
wiaderko wody, zada ojcu pytanie: ,,Przyniesc

ci jeszcze morza?”.



