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rezyseria: Malgorzata Wdowik,
choreografia: Marta Ziélek, scenografia,
kostiumy, rezyseria Swiatel:

Aleksandr Prowalinski,

premiera: 18 listopada 2016

pektakl Pitkarze Malgorzaty
Wdowik powstal w ramach
rezydencji artystycznej

Sopot Non-Fiction, zanim
przedstawienie trafito do repertuaru

TR Warszawa, prezentowane byto pod-
czas festiwalu teatru dokumentalnego
TR.DOC; zwyciezylio tez w ostatnim
Forum Mlodej Rezyserii w Krakowie.
Spektakl jest artystycznym projektem
dokumentalnym. Gléwne role grajq

w nim dwaj ,prawdziwi” pitkarze:
Kacper Wdowik i Wiktor Baginski,

a podczas pracy nad przedstawieniem
twoércy przeprowadzili z mtodymi pitka-
rzami kilkadziesigt wywiadéw, dotycza-
cych ich boiskowych dos§wiadczen oraz
pracy z cialem.

Matgorzata Wdowik jednak prébuje
podjac¢ gre z konwencja teatru doku-
mentalnego. ,,Tu musi by¢ jaki§ dramat,
konflikt, napiecie. Tu musi by¢ jakis
bohater. To na pewno bedzie jaka$ opo-
wiesc¢ o czlowieku... Pitkarze, jeden
z nich jest ze Slaska i to w zasadzie
wystarcza, zeby zainteresowali sie
nim tworcy teatru dokumentalnego.
Drugi byt cale zycie inny, wyobcowany,
zawsze stal gdzie§ z boku [prawdopo-
dobnie dlatego, ze Wiktor Baginiski jest
czarnoskory — przyp. ]J.P.] i to réwniez
jest powod wystarczajacy, zeby zrobic
o nim projekt w formie teatru dokumen-
talnego” — brzmig pierwsze stowa wypo-
wiadane ironicznie z offu przez aktora
Dobromira Dymeckiego. Zanim jednak
widzowie je usltysza, przez kilka minut
bedg mogli obserwowac stojacych przed
nimi na pustej scenie dwéch mezczyzn.
Ubrani w treningowe pitkarskie stroje,

milczg, tylko nieobecnym wzrokiem
odpowiadajac na spojrzenia publiczno-
$ci. To milczenie bedzie towarzyszyé
im do konica spektaklu — stowna narra-
cja przedstawienia zostanie natomiast
powierzona Dymeckiemu.
Przedstawienie niemal w calosci
toczy sie bowiem w rytmie taneczno-
-sportowych interwatéw. Po wykonaniu
przez zawodnikéw choreograficznych
uktadéw, skomponowanych z wypre-
parowanych z boiska pitkarskich
praktyk, zagran, zachowan, nastepuje
chwila przerwy, podczas ktérej stu-
chamy wypowiadanego spoza sceny
tekstu, stanowigcego rodzaj komenta-
rza do przedstawionych przed chwilg
dziatan. Kolejne tak skonstruowane
sekwencje problematyzuja podstawowe
kwestie, zwigzane z funkcjonowaniem
profesjonalnego pitkarskiego wido-
wiska — z naciskiem na dominujacy
w nim model nadnaturalnie sprawnego,
meskiego, heteronormatywnego ciala.
Elementy, z jakich skomponowane sg
choreografie, to najczesciej te dziata-
nia, ktére podczas pitkarskiego meczu
nam umykajg, sg elementem wiekszej
cato$ci albo tylko narzedziem stuzacym
do osiggniecia okreslonego celu. Tak
jak kilkakrotnie powtarzane uktady
cwiczen wykonywanych na treningach
czy podczas przedmeczowej rozgrzew-
ki. Wkomponowane w wieksza catosé
sq malo widowiskowe, ale dla kazde-
go pitkarza niezbedne — to wlasnie
te mozolnie wykonywane czynnosci
pozwalaja wytrenowac i przygotowac
ciato do obserwowanego na murawie
ekstremalnego wysitku. Przeksztalcié
je w powszechny fetysz, a takze obiekt
zazdrosci i pozadania. ,Pewnie jest
lubiany. I bardzo szybki. Czarna pante-
ra. Wyglada tak, jakby jego gruczoty cia-
gle wydzielaly adrenaline. Jak pachnie
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jego cialo?” — ustyszymy, gdy Wdowik

i Baginski zastygna w bezruchu,
napinajgc mieénie rozgrzanych wysil-
kiem ciatl i ostentacyjnie wystawiajac
sie¢ na spojrzenia publicznosci (co
podkresla jeszcze intensywne §wiatlo
reflektora przypominajgcego wygla-
dem te znane ze stadionéw). Erotyzacja
i fetyszyzacja ciala sportowca to inte-
gralny juz proces konstruowania wspél-
czesnego sportowego widowiska — cho¢
wczesniej mowito sie o nim gléwnie

na przyktadzie dyscyplin kobiecych.
Rezyserka prébuje ten prosty obraz
zaburzy¢ i miedzy wierszami zadaje
pytanie, czy miliony kibicéw (z ktérych
wigkszo§é mimo wszystko stanowia
mezczyzni) na calym §wiecie zachwy-
cajg sie tylko i wylgcznie artyzmem
oraz finezja poszczegoélnych pitkarskich
zagran?

Takie pytanie nasuwa sie tym silniej,
ze temat homoseksualizmu w §rodowi-
sku pitkarskim zostanie w dalszej czesci
spektaklu poruszony wprost. Pitkarze,
jak styszymy ze sceny, po spelnieniu
okreslonych kryteriéw moga by¢ odpo-
wiednio zhierarchizowani i wycenieni
na futbolowym rynku. Umiejetnosci nie
sg tutaj jedynym czy najwazniejszym
kryterium. Pitkarz z depresjg bardzo
szybko zostaje skierowany do zespotu
rezerw i nizszych lig, a jego wartos¢
drastycznie spada, pitkarz homosek-
sualny jest wart zero euro, bo - jak
podkresla sie w spektaklu — ,pitkarze
homoseksualni nie istniejg”. Po tych sto-
wach oglgdamy ukiad skomponowany
z wyizolowanych momentéw pitkar-
skiego kontaktu: przepychanie w walce
0 pozvcje, zastawianie przeciwnika,
wslizgi, wyskoki do gérnych pilek, ale
takZe przytulanie sie i obejmowanie po
zdobytym golu. Wyodrebnione w ten
sposob typowe elementy pitkarskiej

Kacper Wdowik, Wiktor Baginski; fot. Kasia Chmura
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rozrywki zaskakuja intymnoscia oraz
tym, jak wielkiej cielesnej blisko$ci
wymagaja od zawodnikéw. Niektore
wprost wygladajg na forme niemal
seksualnego kontaktu. Jednak cala ta
sekwencja zostaje ironicznie skwito-
wana stowami: ,Ciala zintegrowane,
doskonalsze niz u innych. Ciala pola-
czone ze swoim losem — losem zwyciez-
cow. Gotowi polamac sobie koéci w imie
dobra druzyny”. Scena dobrze oddaje
absurd i opresyjnos$c tego sportu. Nie
dziwi fakt, ze wéréd zawodowych pitka-
rzy nikt nie dokonal coming-outu, skoro
w spolecznych narracjach sport ten
przedstawiany jest jako obszar genero-

wania stereotypowego, anachronicznego

obrazu heteronormatywnej mesko$ci
opartej na sile, walce, dominacji i agre-
sji wykluczajgcej wszelka innos¢ (w
innej scenie styszymy serie wulgarnych
wyzwisk, ktore zawodnicy szepcza
sobie podczas meczéw prowokujac sie
nawzajem — one rowniez zbudowane sa
giownie wediug homofobicznego i rasi-
stowskiego klucza).

Przyjmowanie tego rodzaju uprosz-
czonych wizerunkéw i bezrefleksyjne
niemal wypelnienie tak skonstruowa-
nego modelu meskosci wynika réwniez
z normalizujacej presji, jakiej pitkarze
sg poddawani. Profesjonalny zawod-
nik ma by¢ idealnie skonstruowana
maszyng i swojg ,role” wypelniac
coraz bardziej perfekcyjnie — nie ma
miejsca na zadne odchylenia od normy:
ani fizyczne, ani psychiczne, ani toz-

samosciowe. W pewnym momencie

opowiedziana zostaje historia o kom-
pleksie laboratoriéw naukowych,
zbudowanych pod Mediolanem przez
Silvia Berlusconiego, bytego wloskiego
premiera i wiasciciela klubu pitkar-
skiego AC Milan. Przeprowadzane tam
szczegolowe badania potrafig doktad-
nie przewidziec, jak cialo pitkarza
bedzie sie zachowywacé za piec¢ lat — czy
wytrzyma nieludzkie obcigzenia, jakim
zostanie poddane, w jaki sposéb sie
zmieni i kiedy sie ,,zuzyje”. Zostalo ono
zbudowane po tym, jak argentynski pil-
karz Fernando Redondo, sprowadzony
do AC Milan za ogromne pienigdze, od
razu zlapal kontuzje i przez wiekszosé
czasu, zamiast na boisku, przebywat

w szpitalach i salach rehabilitacyjnych.
W trakcie opowiadania tej historii pil-
karze na scenie wykonujg kolejne serie
treningowych éwiczen — pompek na
pilce, brzuszkéw, skretéw. Wykonuja je
z niezmiennie mechaniczng precyzja

i sprawnoS$cig, pomimo coraz bardziej
widocznego zmeczenia.

Ostatnia scena spektaklu nie przy-
niesie im jednak odpoczynku. Wdowik
| Baginski biegajg sprintem w poprzek
sceny. Z glodnika styszymy bezosobo-
we odliczanie. Po kazdych dziesieciu
przebiezkach zawodnicy wchodza na
nastgpny poziom ¢wiczen. Baginski
w pewnym momencie odpada, Wdowik
daje rade biec nieco diuzej, nie wytrzy-

muje dopiero przy poziomie pietnastym.

Cata ta scena trwa diugo i celowo jest
ucigzliwa w odbiorze, cho¢ w pew-

nym momencie zaczynajg towarzyszyé

jej wySwietlane na §cianie napisy.
Tworza one rodzaj krétkiego, zapisa-
nego monologu zaczynajacego sie od
opisania nawyku prawdopodobnie jed-
nego z ogladanych na scenie pitkarzy
(nie wiadomo do korica, czy chodzi

o Baginskiego, czy Wdowika, bo gdy
monolog sie zaczyna, biegaja jeszcze we
dwdjke). Na kilka dni przed rozpocze-
ciem kolejnego meczu chodzil on w dra-
stycznie za ciasnych butach po to, zeby
potem latwiej zerwa¢ paznokie¢ duzego
palca u nogi. Mimo ze bylo to bardzo
bolesne, pitkarz mial wrazenie, ze dzie-
ki temu lepiej ,,czuje pitke”. Byl to jego
sposob na poradzenie sobie z wahania-
mi formy, stresem, presja klubu wyma-
gajacego od niego strzelania kolejnych
bramek. Zwracajac sie do wyobrazonych
pitkarskich kibicéw, ktérzy go wtedy
ogladali, dziataczy oceniajgcych jego
umiejetnosci i skutecznoéc oraz widzéw
wyrzuci im: ,Nie spytacie mnie nigdy,
jaka jest moja prawda? Moja prawda jest
taka, Ze nie gram!”. Po tych slowach
wyczerpany bieganiem Wdowik pada na
ziemie,

I cho¢ takie zakonczenie sprawnie
podsumowuje kluczowe problemy poru-
szane w spektaklu, pozwalajac niemal
wprost odczu¢ dramatycznag dotkliwosé
indywidualnej porazki w sferze, ktéra
wymaga tak nienaturalnego wysitku,
tak wielu po§wiecen i przetamywania
tylu zakorzenionych spolecznych barier,
to we mnie ten final pozostawit poczu-
cie, ze wiasSciwie od niego przedsta-
wienie powinno sig¢ zaczynac. Pomimo
bowiem swojej sprawnosci i formalne;
atrakcyjnosci, spektakl zatrzymuje sie
na poziomie dobrej, Swiadomej i zaanga-
zowanej, ale jednak publicystyki spor-
towej. Nie ma w Pitkarzach myséli, ktorej
nie moglibyémy wyczytaé¢ w istnieja-
cych juz analizach, a efekty wywiadow,
ktére przeprowadzili tworcy, pozostaja
w nim prawie zupeinie niewidoczne.
Rozumiem, ze Swiadomymi zabiega-

mi byly: rezygnacja z perspektywy
osobistej, pozbawienie pitkarzy glosu,
po to, zeby tym bardziej podkresli¢

ich powszechne uprzedmiotowienie,
traktowanie jako maszyn do osiggania
kolejnych zwyciestw, zawlaszczanie
ich przez opresyjne dyskursy ekonomii,
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wydajnosci, dyskryminacji, wyklu-
czajacych ich wiasny, podmiotowy
dyskurs. W ten sposéb jednak spektakl
nieSwiadomie powiela schemat, ktéry
mial zamiar skrytykowac i zdekonstru-
owac. Pokazuje uprzedmiotowienie,
uprzedmiotowiajgc, co zawsze jest
problematyczne. Tym bardziej, ze gest
ten blokuje potencijal, jaki zostat przez
spektakl wygenerowany, nie pozwala
otwartych w nim kwestii skompliko-
wac i poglebi¢, przedstawiajac je tylko
z perspektywy dominujgcej narraciji.

A przeciez w ostatniej scenie widac, ze
to dopiero zderzenie tej ogélnej narra-
cji z mikrohistoriami jest interesujace

i wprowadza do refleksji o sporcie co$
nowego. Pozwala poprowadzi¢ opowiesé
z pomijanego dotgd punktu widzenia
juniora czy pitkarskiego rzemieslnika.
Kiedy i w jaki sposéb zawodnik jest
sobie w stanie uSwiadomi¢, ze nigdy nie
zostanie gwiazda? Czy zawsze wigze
sig to z cierpieniem i osobistg tragedia?
Kazdy z dwéch pitkarzy grajacych

w spektaklu w kategoriach sporto-
wych poniést przeciez porazke — ich
kariera zakonczyla sie, zanim na dobre
sie rozpoczeta. Strona internetowa
Polskiego Zwigzku Pilki Noznej podaje,
ze Wdowik na poziomie juniorskim
gral w trzecioligowej Odrze Opole,

a w seniorskiej pitce prébowal swoich
sit w klubach z jeszcze nizszych lig.
Baginski, cho¢ wystepowatl w ,junio-
rach” najlepszych klubéw Ekstraklasy,
w seniorskiej pilce nie zadebiutowat

w ogole. Ich osobiste dos§wiadczenia (a
takze przezycia innych pitkarzy, z kto6-
rymi przeprowadzono wywiady) pozo-
stanie jednak dla widzow zasloniete
przez uniwersalng narracje o ogélnych
problemach wspoétczesnego futbolu.

A przeciez poprowadzenie scenicznej
opowiesci jest mozliwe dzieki wykorzy-
staniu ich ciat — niewiele wiec w tym
przypadku teatr ré6zni sie od pitkarskie;j
murawy, cho¢ chyba nie o takg analogie
twércom chodzilo. LY
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