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Medea w ujeciu Stone'a miata byc opowiescia o wykluczeniu, obcosc
| rozpaczy. Wyszta w gruncie rzeczy ksenofobiczna nistoryjka
0 nieudanym matzenstwie z imigrantka.

B Nieodzalowany Marek Karpinski wyttuma-
czyl mi kiedys dobitnie, jak nie stopniowa¢
napigcia w prowadzonej opowiesci. Uczynit
to na podstawie wlasnej rozmowy z pewnym
palaczem w kotlowni - starszym mezczyzna,
ktorego zapal narracyjny nie szedl w parze
z bogatym stownictwem. Chcgc nie cheac,
palacz wynagradzal sobie braki leksykalne

obfitoscig tak zwanych niecenzuralnych prze-

cinkow. Dzielgc si¢ z Karpinskim dramatycz-
nym opisem wybuchu kotta wysokoprez-
nego, stosowat je tak obficie, ze w okolicach
kulminacji nawet interpunkcja mu sie wyczer-
pala. Ostatnie zdanie jego historii brzmiato
ponoc: ,No i ten kociol, ten kociol, rozumie
pan, on p...dolnal, yyy, tego, no... szalenie!”.

Przypomniata mi si¢ ta anegdotka w kon-
tekscie inscenizacji Medei Cherubiniego, zre-
alizowanej w koprodukeji Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej z Salzburger Festspiele.
Przedstawienie miato premiere w Salzburgu
W 2019 roku i niespetna rok pézniej mialo tra-
fic na warszawska scene. Spadlo z afisza przez
pandemig i ostatecznie przelezalo w zamrazar-
ce prawie cztery lata, ustepujac miejsca innym,
pilniejszym produkcjom. Poniekad stusznie,
bo po premierze ani nie uznano go za wybitne,
ani nie wzbudzito tak zarliwych dyskusji, jak
chocby Mozartowski Idomeneo w rezyserii Pe-
tera Sellarsa, Edyp Enescu w ujeciu Achima
Freyera czy Salome Straussa w interpretacji Ro-
mea Castellucciego. Doczekalo sie kilku re-
cenzji przychylnych, wielu opinii tagod nych,
w stylu ,rezyser chcial dobrze, ale nie bardzo
mu wyszlo”, oraz niebagatelnej liczby ocen
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miazdzacych, firmowanych nazwiskami naj-
bardziej doswiadczonych i obeznanych z te-
matem krytykow.

Mozna si¢ zresztg bylo tego spodziewad, bo
w 2019 roku Simon Stone byl w tej materii nie-
ledwie debiutantem. Mial wowczas w dorobku
zaledwie dwie inscenizacje operowe: Umarte
miasto Korngolda w Theater Basel i swoja
plerwsza, rzeczywiscie dobrze przyjeta pro-
dukcje w Salzburgu, Leara, ktéry w roku 1974
stal si¢ odskocznig $wiatowej kariery kompo-
zytorskiej Ariberta Reimanna. Stone, mtody
I niewatpliwie utalentowany rezyser drama-
tyczny, znany z odwaznych reinterpretacji kla-
syki od tragedii greckiej po Ibsena, w tym
akurat utworze poczut sie jak ryba w wodzie.
Czym innym jest jednak inscenizacja opery
wspolczesnej - mocno odbiegajacej zaréwno
od Szekspirowskiego pierwowzoru, jak i od sa-
mej konwencji operowej — czym innym zas ko-
lejna proba przywrdcenia na sceny pierwotnej,
francuskiej wersji arcydzieta Cherubiniego,
Ktore wigkszos¢ melomandow zna z dalekiej
od pierwowzoru hybrydy spopularyzowanej
przez Marie Callas.

Z tej proby Stone wyjechal na tarczy, i to
pod kazdym wzgledem. O ile adaptacja Me-
dei Eurypidesa dla Internationaal Theater
Amsterdam - uczciwie wystawiona pod whas-
nym nazwiskiem - udala mu sie catkiem nie-
zle, o tyle w przypadku Médée zderzyt sie
zdzielem zamknietym, niepodatnym na zad-
na reinterpretacje, zwlaszcza tak banalna i sphy-
cong, jaka rezyser zaprezentowal w Salzburgu

| Warszawie. Po pierwsze, znéw okaleczyl ory-

ginal, usuwajac zen obszerne dialogi méwione
klasycznym dwunastozgloskowcem i zaste-
pujac je tu i owdzie nagraniami wiadomo-
sci glosowych, zostawianych przez Medee na
poczcie glosowej Jazona. Dodajmy, ze w prze-
ciwienstwie do oryginalnych dialogéw nie-
spetniajacymi zadnej funkeji dramaturgicznej
| utwierdzajagcymi widownie w poczuciu, ze
w tej pokracznej operze nic si¢ kupy nie trzyma.
Po drugie, zlekcewazyl potencjal samej narra-
cji muzycznej, odwracajgc uwage stuchacza
w najistotniejszych momentach - przewaznie
watpliwej jakosci projekcjami filmowymi. Po
trzecie i najwazniejsze, z podziwu godna za-
wzigtoscig odart calg historie z mitu: w miejsce
tragedii poteznej czarodziejki, przeistoczenia
jej namietnosci w szalenstwo, ktore do dzi$
budzi groz¢ i wstrzasa zbiorowa wyobraznia,
zaproponowal opowies¢ o niedojrzalej ko-
biecie, ktdra nie moze si¢ pogodzi¢ z utrata
mezczyzny i postanawia popelnic rozszerzone
samobojstwo.

Na dodatek okrasil ten banal mndstwem

czysto teatralnych niekonsekwencji, wzbudza-

jacych podejrzenia, Ze nie radzi sobie nie tylko

z tekstem Medée, ale tez z proba przelozenia
go na realia wspoiczesnego $wiata. Dlaczego
bohaterka, wypedzona do rodzinnej Kolchidy
(czyli dzisiejszej Gruzji, ale w takim razie dla-
czego do Tbhilisi, a nie do Kutaisi, czyli mi-
tycznego Ai, dokad Argonauci wyprawili sie
po zlote runo?), porozumiewa si¢ z Jazonem
z kafejki internetowej i automatu na monety?
Czyzby Stone uwazal, ze na dzikim Kaukazie

nie mozna skorzystac z Internetu w smartfo-
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nie¢ Kim jest Kreon i jaka ma wladze w naszej
ojczyznie, skoro usituje zatrzyma Medee na
lotnisku w Warszawie (w pierwotnej wersji
w Salzburgu, ale z wy$wietlanych na scenie
filmoéw nalezy wnioskowaé, ze w tej opraco-
wanej z mysla o polskim odbiorcy rodzina
Medei mieszkata tuz przy TW - ON, a Jazon
wdal si¢ w romans z sasiadka z ulicy Koziej)?
Dlaczego Jazon zakochany w Dirce korzysta
z ustug prostytutki, a przed §lubem zabawia
si¢ wraz z przyszlym tesciem w klubie go-go
(jedyne, co przychodzi mi do glowy, to skoja-
rzenie z corami Koryntu, ale kula w plot, bo
greckie hetery nie tanczylyby dzié na rurze)?
Czy dosypanie czego$ Dirce do szampana,
po czym zaszlachtowanie jej nozem kuchen-
nym naprawdg jest godnym i przekonujacym
ekwiwalentem fortelu z nasaczong smiercio-
nosnym eliksirem suknig §lubna? Dlaczego
w niemitosiernie dluzacej sie scenie na progu
swigtyni (czyli na stacji paliw) WSZYSCY stoja
jak wmurowani wokot rydwanu Medei (czyli
srebrnego forda na sopockiej rejestracji),
zamiast wyciggnac dzieci ze $rodka i obez-
wladni¢ szykujaca sie do desperackiego kro-
ku wyrodng matke? Dlaczego scena nie staje
w teatralnym ogniu nawet w finale, cho¢ Me-
dea przez kwadrans zalewa wszystko benzyna
L sama j3 spija z koncowki dystrybutora - po
Czym rzuca zapalniczke, a samochod zaczyna
si¢ niemrawo tli¢, jakby ktos podpalil garsc
pakul?

Medea w ujgciu Stone’a miata by¢ opowie-
Scig o wykluczeniu, obcosci | rozpaczy. Wyszla
kuriozalna i w gruncie rzeczy ksenofobiczna
historyjka o nieudanym matzenstwie z imi.
grantka, ktorej zachowania w kazdym normal-

ym Kraju uznano by za stalking, prawdziwa

ofiarg — czyli prébujacego zaczaé wszystko
od nowa Jazona - objeto opiekg psychologicz-
ng, a dzieci w najgorszym razie skierowano do
pieczy zastgpczej. Nie pomogta spektakularna
| wysmakowana plastycznie scenografia Boba
Cousinsa: rownie dobrze mogloby jej w ogole
nie by¢, skoro Salzburg ni stad, ni zowad stal
sie Warszawg, a sceny z agresywna i histery-
zujacg Medeg rozgrywaty sie na Okeciu, pod
polskim napisem ,nic do oclenia”,
Recenzenci salzburskich przedstawien sar-
kali tez na ich strong muzyczna. Tam jednak
organizatorzy starali si¢ chocby stworzy¢ po-
zory, ze dobierajg obsade dostosowana do
wymogow francuskiej wersji dziela, a za pul-
pitem stawiajg w miare kompetentnego dyry-
genta, ktory potrafi odréznié¢ partyture Che-
rubiniego od - dajmy na to - Rigoletta i Tru-
badura. Tymczasem zdecydowana wiekszo¢
solistow w Warszawie, wérdd nich takie zna-
komitosci, jak Izabela Matuta w roli tytulowej
i Rafal Siwek w partii Kreona, §piewata ,,po
wlosku”, bez wyczucia specyficznego idiomu
tej muzyki, walczgc z rzngcg nieréwno i chwi-
lami przerazliwie nieczysto orkiestrg pod batu-
ta Patricka Fournilliera, badz co badZ Francu-
za. Paradoksalnie, najlepsze wrazenie wywarl
niedysponowany wokalnie Airam Herndndez
(Jazon), bodaj jedyny w obsadzie, ktéry rozu-
mial, co i jak spiewa; a takze aksamitnoglo-
sa i bardzo muzykalna Elzbieta Wré6blewska
w partii Néris, ktorej z calego serca zycze udzia-
tu w lepiej przygotowanych i realizowanych
7z wiekszym zapatem produkcjach, niekoniecz-
nie na reprezentacyjnej scenie TW - ON,
Osobnym problemem, nad ktérym trzeba
si¢ bedzie kiedys pochylic, jest publikowanie

w ksigzkach programowych rojacych sie od

bledow tlumaczen librett — bez mozliwosci

skonfrontowania ich z oryginalnym tekstem
| didaskaliami. To samo dotyczy streszczen,
Ktore w rzeczywistosci s3 mniej lub bardziej
oczywistymi podsumowaniami koncepciji
rezyserow i dramaturgow, niemajacymi wie-
le wspolnego z pierwotnym zamystem li-
brecistow. Chyba wszedzie poza Polska od-
biorca ma szanse sam uznaé, na ile wizja insce-
nizatorow pozostaje w zgodzie z litera dzieta.
O lekcewazeniu publicznosci $wiadczy tez dys-
proporcja miedzy tekstami dotyczacymi sa-
mego utworu i okolicznosci jego powstania
a wywodami ,,na marginesie”, ktére zdaniem
redaktoréw zadziatajg na korzys¢ konkretnej,
chocby niesktadnej i niczym nieuprawnionej
interpretacji rezyserskiej. Jedyny w programie
esej 0 samej Medei -~ nawiasem méwigc, pelen
przeklaman i niescistosci - wyszed] spod pidra
autorki, ktérej chyba nikt nie poinformowat,
Ze opera zostanie wystawiona w Warszawie
W wersji oryginalnej, nie za$ ,w jej pozniejszym
wariancie wloskim”,

I'na tym zakonicze, bo obudzil Si¢ we mnie
duch palacza z kottowni, Ktory wlasng bezrad-
nosc pokrywat nadmiarem niecenzu ralnych
przecinkéw. Zeby chociaz ten rydwan p...dol-
ngiszalenie. A tu tylko petgajace ognikii smréd
tlacych sie pakutl. W
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