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Teatralny remake

AUTOR: KALINA ZALEWSKA

Maja Kleczewska wystawita na scenie Slgskiego teatralny remake
Kobiety pod presjg, na wzor rezyserow filmowych, podejmujgcycn
DO latach temat stynnego obrazu. Spektakl wydaje sie zaskakujaco
wierny pierwowzorowi, ale w istocie wprowadza spore zmiany.




¥ Pod presjg nie przypomina innych spektakli Mai Kleczewskiej. Jest
w nim niezwykle napigcie, emocje jednak trzymane sa na wodzy, nie
tak oczywiste i rozwibrowane jak w innych jej przedstawieniach. Juz
scenografia Katarzyny Sobanskiej i Marcela Stawinskiego — wnetrze
wspolczesnego mieszkania o wysokim standardzie, moze zbyt wysokim
jak na bohaterow - wprowadza tad i harmonie, cechy zupelnie obce
tworczosci Kleczewskiej. Jest estetyczne, w dobrym guscie. Tworzy
stabilng rame dla rodzinnej tragedii, o ktorej opowiada rezyserka na
katowickiej scenie.

Patrzymy na to mieszkanie niemal bez przerwy, cho¢ bywa, ze akcja
rozgrywa si¢ wylgcznie na widocznym ponad nim ekranie. Aktorzy
bowiem grajg nie tylko na zywo, kiedy powyzej ogladamy ich zblizenia
czy detale rozgrywanej sytuacji, jako ze caly czas sa filmowani kamera
- ale takze na wySwietlanych dokretkach, kiedy na scenie robig co
innego albo s3 wrecz nieobecni. Styl filmowej narracji tworzy calo¢
z wystrojem scenicznego wnetrza. Nie s3 to brudne, krecone z reki
kadry, jakie ogladalismy na przyklad w Poczekalni Krystiana Lupy, ale
wystudiowane etiudy Kacpra Fertacza - portret rodzinny we wnetrzu,
a kilka razy w innych miejscach odwiedzanych przez bohateréw. Takze
zblizenia rozgrywanych na scenie sytuacji, krecone kamera na statywie,
sg staranne i dopracowane. Historia zatem relacjonowana jest Srodkami
teatralnymi i filmowymi, ktore uzupelniajg sie nawzajem.

Przedstawienie opowiada o niepospolitej, ale niestabilnej wrazli-
wosci bohaterki, odrozniajacej ja od innych. Wszedzie bylaby obca,
ale w szorstkiej spolecznoéci wspotpracownikow jej meza te odmiennosé
widac szczegolnie wyraznie. Ze wzgledu na to Teatr Slaski zostal dobrze
wybrany do realizacji spektaklu. Kleczewska podejmuje rozmowe
z widownig w miejscu, gdzie wyczerpujgca i niebezpieczna praca
gornikow jest codziennoscia i tradycja regionu, tak jak silny zwigzek
z twardymi realiami zycia. Kiedy zatem ogladamy impresje o zagroze-
niach wynikajgcych z charakteru pracy bohatera, filmowany jest élaski
krajobraz - haldy wegla i fabryczne kominy, a dramaturgie tworzy
ekspresyjny dzwiek spadajacego zwiru.

Naczelny konflikt zostal zobrazowany poprzez spotkanie sztuki
aktorskiej Sandry Korzeniak z aktorstwem zespotu teatru. Efekt obcosci,
jaki tworzy jej sceniczna obecnos¢, niezwykle pasuje do realizacji
tematu, co wigcej — staje sie istotg przedstawienia. Podszyta choroba
wrazliwos¢ bohaterki wspolgra z legenda samej Korzeniak — aktorki,
ktora w Personie. Marilyn Lupy kreowala gtéwng posta¢, balansujac
na granicy prywatnosci i profesjonalizmu. Zwrécito to uwage na jej
talent, ale tez naznaczylo jej dalsza droge. Trudno po takiej roli zagraé
zwykla postac, tatwo tez popas¢ w maniere. Korzeniak doswiadczyta juz
klopotow, kiedy jest si¢ w zespole, ale nie na afiszu, bo trudno znalez¢

Parti¢ dla takiej aktorki jak ona. Teraz broni racji bohaterki Pod presjag,
Poruszajgc si¢ na krawedzi miedzy norma i ekscesem, i dokonujac raz
po raz przekroczenia.

Dwugodzinne, a wiec krotkie i zwarte, przedstawienie wymaga sku-
Pionej uwagi. Jego granie, a nawet ogladanie, pochtania i kosztuje. Nie
tylko Korzeniak czy $wietnie czujacych konwencje aktoréw Slaskiego,
ale takze widzow. Lukasz Chotkowski, ktory w spektaklach Kleczewskiej
Zajmuje sie dramaturgig, tym razem jest tez wspotautorem spektaklu.
Scenariusz, pisany razem z rezyserka, stanowi gwozdz, na ktérym wisi
dzieto. Powstal wedlug autorskiego filmu Kobieta pod presjg Johna
Cassavetesa z 1974 roku, ktory wsrod wielu innych nagrod zdobyl nomis-
Nacje do Oscara dla rezysera i aktorki. Gena Rowlands zagwarantowata

Sobie t3 rolg mocng pozycje w amerykanskim kinie. Jej meza, ktory
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zmaga si¢ z osobowoscig i chorobg zony, zagral Peter Falk. Obraz jest

koncertem aktorstwa i rezyserii, przede wszystkim jednak zaskakuje

L

dojrzaloéciag diagnozy.

Filmy Cassavetesa - rezysera i aktora, ktory zagral w Dziecku Rosemary
Romana Polanskiego i w Parszywej dwunastce Roberta Aldricha, zeby
wskazac rozpigtos$c skali - s zjawiskiem unikalnym, docenianym po
czasie. Stworzyly nurt niezalezny w amerykanskim kinie, testujac ludzkie
relacje, ale i sposob opowiadania kamerg. W 1975 roku Cassavetes,
podobnie jak Polanski, rezyser Chinatown, przegral walke o Oscara
z Francisem Fordem Coppola (Ojciec chrzestny II), a Rowlands, podobnie
jak Faye Dunaway, aktorka Polanskiego, z Ellen Burstyn (Alicja juz
tu nie mieszka). Ta przegrana daje jednak pojecie, w jakich rejonach
sztuki sie obracamy.

Stajgc w szranki z poprzedniczka,
Korzeniak wyciggneta konsekwencje
z wtasnej fizycznosci i wykorzystata
charakterystyczne dla siebie Srodki
‘wyrazu, budujac inng postac,

ale utrzymujac sie na podobnym

co Rowlands poziomie. To wielkie
osiggniecie.

Kobieta pod presjg dotyka wielu tematow, choc zadnego nie wyczerpuije,
jakby rezyser pokazywal, gdzie tkwig istotne pytania, ale nie chcial
udziela¢ gotowych odpowiedzi. To studium matzenstwa z okoto
dziesigcioletnim stazem i trojka dzieci, a zarazem kobiety, ktéra ma
problemy ze sobg. Bohaterka zdradza pasje do muzyki powaznej. Moze
to wychowywanie dzieci odsunelo ja od tej pasji, a moze sprawity to jej
wiasne klopoty. Nie wiadomo, co byto przyczyng, obserwujemy jednak
osobg, ktora w walce z zyciem zaczyna przegrywa¢. Bardzo ekspre-
syjnie wyraza emocje, angazuje si¢ bez reszty w relacje z innymi, co
dziwi otoczenie, bo nikt tego nie oczekuje. Gwaltowne reakcje rujnuja
spokoj innych, a porozumienie nie nastgpuje. Przy kolejnym niepowo-
dzeniu maz oddaje ja do szpitala psychiatrycznego, gdzie poddawana
jest elektrowstrzgsom (tak de dzisiaj leczy si¢ depresje, ma to niewiele
wspolnego z tym, jak sportretowat to Milo§ Forman w dwa lata péz-
niejszym Locie nad kukutczym gniazdem, pokazujacym wszechwtadze
i przemoc stuzby zdrowia, naduzywajacej tej metody; cho¢ Cassavetes
niewgtpliwie chcial zwroci¢ na to uwage). Ale kiedy bohaterka wraca
do domu, jest przerazona tym, czemu ma sprostac. Podejrzewamy, ze
lekarze tylko sttumili jej emocje.

Z historii zwigzku naznaczonego szczegolnymi trudnosciami wylania
si¢ metafora matzenstwa, bo bohaterzy sg szczerzy wobec siebie, a rezyser
portretuje charakterystyczne zachowania obu pici. Obraz diagnozuje
duze roznice w odczuwaniu $wiata przez partneréw, burzac popularny
wizerunek beznamigtnie szczgsliwej i bezproblemowej amerykanskiej
rodziny, ktorg utrzymuje maz, podczas gdy zona pos$wieca sie pro-
wadzeniu domu i wychowywaniu dzieci. Pokazuje, ze matzefistwo
wymaga wyrzeczen, zwlaszcza od kobiet, a przy tym jest zwigzkiem
mitosnym, w ktorym istotne jest seksualne spefnienie i absolutna
lojalnos¢. Zagrozeniem dla niego bywaja czesto macierzyste rodziny
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B Fotos z filmu Hobieto pod presjg, rez. John Cassavetes, 1974

partneréw. Porozumienie z drugim jawi si¢ tu jako wieczny wysitek:
wyczulenie na kontakt, pokonywanie barier i walka.

Film, a zwlaszcza jego final, jest jednak pochwala rodziny, w ktorej
malzonkowie sie spelniajg. Wspolnie podejmowane powinnosci zdaja
sie leczy¢ najlepiej, przywracac tad i harmonig. Jakby sam fakt, ze rodzice
ktada dzieci spa¢, rodzit poczucie bezpieczenstwa jednych i drugich,
a przede wszystkim przywracal je matce, ktora jeszcze przed chwilg
miafa ochote uciec od zycia.

Maja Kleczewska wystawila na scenie Slaskiego teatralny remake
Kobiety pod presjg, na wzor rezyserow filmowych, podejmujacych po
latach temat stynnego obrazu. Spektakl wydaje si¢ zaskakujaco wierny
pierwowzorowi, ale w istocie wprowadza spore zmiany. W rozwoju
psychiatrii i psychologii, ktora jest drugim wyksztatceniem rezyserki,
minela epoka: dzi§ wiemy, ze bohaterka prawdopodobnie ma osobowosc
graniczng (borderline), ktdra nalezy leczy¢ terapia, a nie elektrowstrza-
sami. Jednak spektakl, wymieniajgcy obie metody, opowiada nie o tym,
jak sobie z tym radzi medycyna, ale jak sobie radzg sami bohaterzy.

Sandra Korzeniak gra, starajac sie nie nasladowac rozwigzan poprzed-
niczki, co jest bodaj najtrudniejsze w tej roli, bo Rowlands zagrata
doskonale i bardzo sugestywnie: nawet po latach pamieta sie jej niezwykly
ekspresje. Polska aktorka przejawia bardziej opiekunczy stosunek do
scenicznych dzieci, uzywajac charakterystycznych zdrobnien. Prze-
bywajac ciggle z nimi, jej Mabel przenosi te nawyki na inne relacje
i w podobny sposob zwraca sie do kolegow meza. By¢ moze aktorke
sprowokowata do tego scena filmowa, w ktorej Nick Petera Falka, po-
dejmujacy ze swymi dzie¢cmi wyprawe nad ocean, probuje rozmawiac
z nimi, popijajac piwo i czestujac je nim, dokladnie tak, jak to robi
w relacjach z kolegami.

Korzeniak zreszta sama zdaje si¢ gra¢ w tym spektaklu kobiete-
-dziecko — a moze tak nalezaloby okresli¢ psychiczny typ bohaterki,
jaka z reguly kreuje na scenie? Skladaja si¢ na to z jednej strony jej
bezradnosc i kruchosé, kiedy w przyptywie niepokoju biega jak osza-
lata po mieszkaniu w poszukiwaniu dzieci, ktore nie tak dawno sama

wyprawita z domu; z drugiej strony zachowanie podczas przyjecia,

przybierajacego za jej sprawg forme¢ swobodnego performansu, albo
zatracenie si¢ w trakcie dziecigcego balu, jakby byta jednym z jego
uczestnikow. Podczas przyjecia dla kolegow meza Mabel z jednej strony
traktuje przybytych jak dzieci, z drugiej prowokuje, podkreslajgc wiasng
odrebnos¢. Zachowuje sie jak dowodzaca impreza ochmistrzyni, zache-
cajgca do poczestunku, ale nie kwapiaca si¢ ani do gotowania, ani do
podawania gosciom. Jednak jej uwaga skoncentrowana jest na nich i w tym
sensie podejmowani sg po krolewsku, najlepiej jak mozna. Tyle ze
niekonwencjonalnie.

Wizerunek kobiety-dziecka nie ma nic wspdlnego z infantylizmem.
Mabel jest godna partnerkg meza, o czym swiadczy jej Swiadoma reakcja
- scena wyrzutow, jakie po wyjéciu kolegow, gestykulujac, urzadza
mezowi, ktory obcesowo przerwal przyjecie. W dalszym ciggu mowi
o tym, ze moze zmieni¢ si¢ dla Nicka catkowicie, byc taka, jakiej chciatby
najbardziej. To oczywiste, cho¢ poruszajgce ztudzenie dobrze oddaje
jeden z tematow tej opowiesci: pragnienie bycia kochang, jakie zywig
kobiety, gotowe w tej kwestii do najwigkszych poSwigcen. Artykutuje
to osoba postrzegana jako wariatka, ale moze dlatego zdobywajaca sie
na szczerosc.

Scena przyjecia razem z nastgpujaca po niej kiotnia, zakonczong
wyznaniem, to panorama wielu stanéw psychicznych, uczuc i emocji,
jakim podlega Mabel, a zarazem aktorski popis Korzeniak. Pelen
ekspresji, a przy tym precyzyjny. Nie robi ona zbednego gestu, jedno-
czeénie zachowujac swobode i naturalnosc. Istotnym dopelnieniem
tego portretu jest bal dla dzieci, jaki organizuje bohaterka, konczacy
sie jej wyjazdem do szpitala. Widac tam zreszta, jak Mabel, ktéra nie
zdolata opanowaé oporu jednego z ojcow - odreagowujac przemoc,
ktora zawsze powraca — Wymusza jego postuszenstwo, podnoszac
glos i uzywajac dokladnie tej samej frazy co Nick w stosunku do niej.,
Kiedy rodzina zostaje sama, kumulujg wszelkie, zazwyczaj nieyze-
wnetrzniane otwarcie uczucia, takie jak nienawisc, a bohaterka wyglada
jak opetana. Jednocze$nie to ona egzorcyzmuje przestrzen wokot sie-
bie i najblizszych, ktérzy w tym starciu sq jak obcy. Wtedy tez padaja trzy
stowa: .. morfina”, ,amfetamina”, ,,koks"; odstaniajace prawde o rogp, q,LL j




roli uzywek i ich wplywie na nasze zycie. To kolejne oblicze bohaterki
i aktorki, ktora zmienia si¢ takze fizycznie, kiedy syczy i zionie ztymi
emocjami.

Stajgc w szranki z poprzedniczka, Korzeniak wyciagneta konsekwencje
z wlasnej fizycznos$cii wykorzystata charakterystyczne dla siebie srodki
wyrazu, budujgc inng postac, ale utrzymujgc sie na podobnym co Row-
lands poziomie. To wielkie osiggniecie.

[nnym zmianom ulegta posta¢ Nicka. Peter Falk eksponowat emo-
cjonalnosc swojego bohatera. Byt on impulsywny i gwattowny, popel-
nial bledy, potrafil, o zgrozo, wymierzy¢ zonie policzek albo brutalnie
przerwac wizyte kolegow, ale jego walka o nig nie ulegata kwestii. Piotr
Butka gra mezczyzne nowych czasow, ktory wlasciwie nie przekracza
przyj¢tych norm i nie okazuje silnych emocji. Filmowy bohater walczyt
o naturalnos¢ rodzinnych relacji, teatralny raczej o ich zgodnos¢
z akceptowang norma, a to spora réznica. Ogladana na ekranie wyprawa
nad Baltyk, kiedy bohater siedzi zrezygnowany, popijajac piwo, a dzieci
bawig si¢ lezgcym na piasku truchlem ptaka - to portret wspolczesne;
rodziny, ktorej czlonkowie, nawet gdy sa razem, przezywaja swoje
traumy oddzielnie. Dzieci wyzywaja sie na martwym stworzeniu, bo
tracg uwagg i opieke rodzicow (matka pozostaje w szpitalu, ojciec jest
zajety wlasnymi myslami), Nick nie wie, co bedzie dalej, jego $wiat sie
rozpada. To tylko chwila, ale jedna z tych, w ktérych wida¢ prawde
o wspolczesnej kondycji. Bohaterowi Cassavetesa tez nie udala sie
wycieczka nad ocean, ale poniewaz walczyt o kontakt z dzie¢mi, wywolal
w koncu jakies reakcje. Dzisiejszy Nick fatwiej rezygnuje. Tamten kie-
rowal si¢ instynktem, nie wszystko potrafit przewidzie¢, ale walczyl,
ato niosto poczucie bezpieczenstwa jego najblizszym. Ten jest znacznie
bardziej poprawny, konwencjonalny ... bezradny wobec przeciwienstw.

Wyprawa nad Battyk, kiedy bohater
siedzi zrezygnowany, popijajac piwo,
a dzieci bawig sie lezagcym na piasku
truchtem ptaka —to portret wspot-
czesnej rodziny, ktorej cztonkowie,
nawet gdy sg razem, przezywaja
swoje traumy oddzielnie. To tylko
chwila, ale jedna z tych, w ktorych
widac prawde o wspotczesnej kondycji.

Najistotniejszg zmiang w stosunku do filmu jest jednak relacja bo-
haterki z ojcem. U Cassavetesa Mabel po powrocie ze szpitala tuli sie
do niego, szukajac wsparcia. Rezyser, zebyémy przypadkiem nie zrozumieli
tego erotycznie - chwile przedtem o$miesza bohatera, ktéry chce wyjsé,
Przestraszony wizjg jedzenia spaghetti, zawsze serwowanego w jej domu.
Spektakl natomiast sugeruje, za sprawg milczacego Antoniego Gryzika,
8rajacego potezne zaklopotanie - niejasng, napelniajaca poczuciem
Winy relacje, moze seksualne wykorzystywanie corki w dziecinstwie,
Moze wymuszanie dyscypliny. Niepokojace s3 sceny, kiedy mata Mabel
8ra na wiolonczeli w towarzystwie siedzacego za stolem ojca, co od czasu
do czasu widzi my na ekranie. Temat wykorzystywania sugeruje z kolei
Plakat spektaklu. Nie jest to jednak grane mocno ani jednoznacznie.
Dopiero finat upewnia nas w tych domystach. Kiedy walczaca dotad
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z burzg niesfornych wlosow Mabel, po powrocie ze szpitala gtadko
uczesana, siada za stolem, by spokojnie opowiedzie¢ o elektrowstrzgsach,
podejrzewamy, ze przerabiala przede wszystkim problem z njc:emj
Potwierdza to jej dziwna prosba do niego, wypowiedziana jak oskarzenie
(»Wstan” zamiast filmowego ,,Wstaw si¢ za mng”; co zauwazyta blogerka
Fanny Kaplan, poczytujac za btad w tlumaczeniu idiomu, tymczasem
wydaje sig, ze to Swiadoma zmiana sensu kwestii). Rozumiemy wiec,
ze przede wszystkim ta relacja odpowiedzialna jest za pézniejsze ktopoty
Mabel.

Zmiany sg wigc istotne — oddajg dzisiejszy, poprawnosciowy sposob
myslenia, wynikajgcg z tego wrazliwos¢, przemiane meskiego bohate-
ra i atomizacje spoleczng, ktéra dosiega nawet rodzine. Kleczewska
i Chotkowski nie wierzg tradycyjnym mezczyznom, bo nie wierzy im
nowa epoka, w ktorej dokonata si¢ emancypacja kobiet. Ta epoka patrzy
im teraz narece, podejrzewa niecne zamiary, tropi przemoc, juz nie tyle
fizyczng, co psychiczna. Znamy tez kontekst premiery spektaklu, ktora
odbyta si¢ tego dnia co katowicki ,,czarny protest”. Tworcy, wybierajac
jej date, ujeli sie za prawami kobiet, przeciwko ,,meskiej dyktaturze”.

Byleby tylko nie przesadzic. Poréwnanie filmu i spektaklu nieocze-
kiwanie bowiem odslania tez cene, jaka placimy za nowoczesnos¢.
Co prawda stusznie napietnowano wiele bledéw, ale poteznie zachwialo
to naszg wiarg, ze wygrana jest w ogole mozliwa, a rodzina zdola sie
oprzec przeciwnosciom. Wystarczy poréwnacé wizerunki meskiego
bohatera, a takze finalowy wydzwiek filmu i spektaklu, ktéry nie niesie
juz nadziei, Ze bohaterzy sobie poradza.

Nadal sprawdza si¢ natomiast dramatyczny model ludzkiej historii
stworzony przez Cassavetesa, ktory napisal $wietne role i sytuacje.
Kleczewska wygrywa jako rezyserka, kiedy wzbogaca to znakomite
rusztowanie bardzo dobrg scenografia, profesjonalnymi filmowymi
etiudami i stonowang rezyserig calo$ci. Wreszcie ariami Donizettiego
i Catalaniego, wykonywanymi przez Agate Zubel glebokim, gardto-
wym glosem o szczeg6lnej barwie, ktore wzmagaja przekaz widowiska
i podnoszg jego artystyczne walory, wyrazajac rozne stany emocjonalne
jego bohaterki. Towarzyszac jej i wspierajac jej sprawe.

Spektakl stoi tez rolg Sandry Korzeniak, wymarzonej aktorki do tej
partii. Stworzyla kreacje, ktora trzyma nas za gardlo od pierwszej do
ostatniej minuty. Slascy aktorzy towarzysza jej, a drobne czasem role
grane sg czesto przez gwiazdy tej sceny (Ewa Leé$niak — matka Mabel,
Anna Kadulska - tesciowa, Antoni Gryzik - ojciec, Andrzej Dopierata —
przypadkowy kochanek). Swietna jest scena wizyty kolegdw, za sprawa
naturalnosci wykonawcow, opowiadajacych dosadne dowcipy i nie
bojacych sie tego wizerunku. Kiedy oglada sie $laski zespot, widac tez
prace dyrektora, systematycznie przyzwyczajajacego aktoréw do bardzo
roznych konwencji. Teraz graja bez komplekséw w najbardziej wymaga-
jacych przedsiewzigciach, co widownia §ledzi z zapartym tchem.

Hooieta pod presjqg
scenariusz, rezyseria John Cassavetes
premiera 20 wrzesnia 1974 [USA]

Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach
Pod presjg inspirowane filmem Kobieta pod presjg
scenariusz £uxkasz Chotkowski, Maja Kleczewska
rezyseria Maja Hleczewska

premiera 23 marca 2018




