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CZYTELNIA

Nie tylko rozrywka

AUTOUR MARCIN ZAWADA

B Musical stat si¢ wreszcie w Polsce petno-
prawnym gatunkiem teatralnym. Rodzime
produkcje pod wzgledem wykonawczym i rea-
lizatorskim przypominaja przedstawienia
zlondynskiego West Endu czy nowojorskiego
Broadwayu. Marketingowcy teatralni zaczy-
najg odrozniac spektakl muzyczny od musi-
calu i nie uzywaja tego drugiego terminu do
nazywania wszystkich produkcji, w ktorych
Spiewane sg piosenki. Krytycy filmowi z wiek-
szg rozwaga szafuja stowem',musical”; za-
uwazaja oni czgsto niesubtelng réznice po-
mig¢dzy nim a ,filmem muzycznym”. Polska
publicznos¢ jezdzgca do Londynu na zakupy
zakonczone odwiedzinami w teatrze wie, jak
ma wygladac ,,prawdziwy” musical i nie da sie
Jej wcisnac byle czego. Cieszy fakt, Ze recenzje
spektakli musicalowych pojawiajg sie nie tylko
w tygodnikach, ale rowniez w periodykach
teatralnych.

Od jakiegos czasu kazda szanujaca sie aka-
demia muzyczna i szkota aktorska otwiera kie-
runek musicalowy. Nic wigc dziwnego, ze
powstaja tam prace licencjackie i magisterskie
badajgce i opisujace nie tylko zagraniczne, ale
i rodzime tytuly. Sek w tym, ze ekspertow jest
niewielu. Na dodatek badacze czesto nie chea
si¢ ,zhanbic” przekroczeniem progéw teatru

wystawiajgcego musicale. Owszem, prawie |

pol wieku temu szczytem guilty pleasure byto
obejrzenie filmowej wersji musicalu Kaba-
ret Johna Kandera i Freda Ebba w rezyserii
Boba Fosse’a. To wybitne dzieto - zaréwno
w teatralnej, jak i filmowej wersji - jest ciagle
aktualne i jego wznowienia bezustannie po-
Jawiajg si¢ na caltym $wiecie, cho¢ juz dawno
stuknela mu piecdziesigtka. Czeéé érodowiska
akademickiego pozwolita sobie na obejrzenie
ekranizacji Hair. Dyrektorzy polskich teatrow
przez dekady wznawiali co raz to Skrzypka
na dachu.

Teatrolodzy i muzykolodzy nie dostrzegali
ekspansji amerykanskiego gatunku na polski
rynek. Do tej pory wydawnictw ksiazkowych
dotyczgcych musicalu pojawito sie niewiele.
Krotka liste otwiera legendarna ksiazeczka

Antoniego Marianowicza Przetariczy¢ calg
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noc... Nic dziwnego, ze niektorzy widzac ten
tytul przypadkiem w ksiegarni, z pogarda
odwracali wzrok. Marianowicz lekko, ale i rze-
telnie opisal zyciorysy tworcéw broadwayow-
skich, strescil najwazniejsze tytuly, pokusit sie
o celne uwagi i diagnozy. Sek w tym, ze naj-
miodszym bodaj musicalem, ktéry znalazt sie
w poczytnym zbiorze, byt Company Stephena
Sondheima z 1970 roku. Dzielo Marianowicza
kontynuowal i znacznie wzbogacal ttumacz
musicali i dziennikarz muzyczny Daniel Wy-
szogrodzki w opastym tomie Ale musicale! Zlo-
te stulecie 1918-2018. O genezie i cechach ga-
tunku pisat takze u schytku PRL-u Marek Go-
tebiowski w ksiazce Musical amerykarski na
tle kultury popularnej USA. Niedtugo po pu-
blikacji przemycana przez autora krytyka ka-
pitalizmu i jego flagowego gatunku przestata
by¢ aktualna, ale ksigzka do dzis stuzy jako
kompendium wiedzy, czego dowodzi takze
omawiana w tym tekscie Republika musicali.

W ostatnich kilkunastu latach pojawily sie
pionierskie wydawnictwa akademickie po-
Swigcone zagadnieniom zwigzanym z musi-
calem. Do najlepszych nalezy z pewnoscia,
osiagajgca w antykwariatach i sklepach in-
ternetowych cen¢ rowng biletowi na dobre
miejsce w nowojorskim teatrze, ksigzka Marka
Bielackiego zatytutowana Musical. Geneza
i rozwdj formy dramatyczno-muzycznej wy-
dana przez Akademie Muzyczna w Lodzi. Do
uczelnianych wydawnictw dolgczyty w ostat-
nich latach zbiory referatow, wystapien i ar-
tykutéw zebrane w seri¢ pod redakcja Joanny
Maleszynskiej, Joanny Roszak i Rafata Ko-
schanego, opublikowane przez Wydawnictwo
Naukowe Wydziatu Nauk Spotecznych Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poz-
naniu. Pierwszy z tomow, ktory ukazat sie
w 2013 roku, nosit tytut Musical. Poszerzanie
pola gatunku. Kiedy czytalem ten zbiér przed
osmiu laty, nie moglem oprzec sie wrazeniu, ze
autorzy, zajmujgcy sie zywym gatunkiem te-
atralnymi i piszacy skadinad ciekawe artykutly,
swojg wiedzg opieraja na jego filmowych ada-
ptacjach. Pozycja ta - cho¢ cenna i potrzebna

- pozostawila spory niedosyt.

len przydtugi wstep znalazl sie tu dlatego,
ze musical w dalszym ciggu nie znajduje na-
lezytego mu miejsca w literaturze naukowej.
Niedawno nastapito jednak mile zaskoczenie.
Po drugi tom (mam nadzieje, ze poznanscy
akademicy pracujg juz nad kolejnym) zatytu-
towany Republika musicali. Historia - gatunek
- interpretacje siegatem z nadzieja, ze wreszcie
nikt nie bedzie usprawiedliwial faktu, ze po-
wazni badacze zajmujg sie gatunkiem teatral-
nym bie¢dnie uznawanym w naszym kraju za
wylgcznie rozrywkowy (to w zasadzie tak,
jakby méwic o wspolczesnym dramacie, od-
noszac si¢ na przyklad jedynie do brytyjskich
komedii). W Republice musicali (pod redakcja
wspomnianego zespotu Maleszynska, Roszak,
Koschany) znalez¢ mozna teksty o wodewilu
Krakowiacy i Gérale Jana Stefaniego i Wojcie-
cha Bogustawskiego w inscenizacji Michata
Zadary i o amerykanskich musicalach filmo-
wych z okresu IT wojny §wiatowej. Autorzy sie-
gaja tez do tytuléw niszowych, czesto obcych
nawet dobrze zorientowanemu mitoénikowi
czy badaczowi gatunku.

Polscy akademicy rzadko docieraja do uzna-
wanych przez zagranicznych badaczy i tea-
trologow przedstawien przetomowych dla
musicalu, dziel docenionych nie tylko przez
doswiadczong branze musicalowa zza oceanu,
ale réwniez przez kapitute Nagrody Pulitzera.
Honory domu ratuje jednak kilka autorek.
Joanna Puzyna-Chojka, ktdrej opisywane
wydawnictwo jest dedykowane, pisze o wspél-
czesnych niepokornych tytutach, takich jak
Kinky Boots Cyndi Lauper (2012) czy Every-
body's Talking About Jamie Toma MacRae
z 2017 roku. Joanna Roszak wnikliwie przy-
glada sie rozlicznym wplywom musicalu na
scenariusze popularnych seriali telewizyjnych,
co wyraznie dowodzi niezwyklej zywotnosci
tego gatunku w kulturze amerykanskiej, mi-
mo ze glownie tamtejsi krytycy i badacze
»~usmiercajg” musical od dekad. Pozytywnym
zaskoczeniem jest rowniez doskonaty artykul
Konstancji Slizewskiej o memach interneto-
wych poszerzajacych kontekst musicalu Ha-

milton Lina-Manuela Mirandy.




O ,trzeciej drodze” w teatrze muzycznym,
czyli o musicalach wspomnianego juz Woj-
ciecha Koscielniaka, pisze Wiktoria Formella.
Autorka opisuje rozwdj i podsumowuje me-
tody pracy tego rezysera, glownie na podstawie
LalkiiChlopow (oba spektakle zarejestrowala
telewizja). Zabraklo jednak analizy réwnie wy-
bitnych tytuléw Koscielniaka (oficjalnie nie-
zarejestrowanych), czyli Mistrza i Malgorzaty
| Blaszanego bgbenka, ktore zostaty w tekscie
jedynie wymienione. Trzeba si¢ zgodzi¢ z au-
torka, Ze Koscielniak nie chce $cigaé sie z Ame-
rykanami. Formella broadwayowskim twor-
com przypisuje jednak jedynie techniczna
przewage, a tamtejsze hity okrasza przymiot-
nikiem ,miatkie”. Trudno o dowdd wiekszej
ignorancji. The Book of Mormon pokazuje
prawdziwe problemy Afryki: gtéd, nedze,
konflikty zbrojne i masowe zachorowania na
AIDS, Krol Lew jest sceniczng adaptacija
disnejowskiej animacji, a zarazem Hamleta,
Chicago to satyra na tabloidyzacje zbrodni
i korupcje, wreszcie nagrodzony Pulitzerami
manifest nowojorskiej bohemy artystycznej
Rent czy A Chorus Line — by wymieni¢ kilka
najbardziej oczywistych tytulow ze $cistej
czotowki broadwayowskich hitéw. Spoteczne
wartosci musicali od lat sg ogromne, ale polscy
badacze na razie tego jeszcze nie doceniaja.
Formella nie zauwazytla tez, ze przed kilkoma
laty Koscielniak zmienit zdanie i podjat sie -
z sukcesem — wyrezyserowania broadwayow-
skiego hitu Chicago Kandera i Ebba.

Wigkszos¢ badaczy musicalu na $wiecie jest
zgodna co do tego, ze najwybitniejszym arty-
st teatru musicalowego jest Stephen Sond-
heim, co, jak u tego typu nowatordéw, nieko-
niecznie przeklada sie na sukces frekwencyiny.
W obu poznanskich tomach pojawia sie glow-
nie jako autor musicalu Sweeney Todd. Zgad-
ng Panstwo, dlaczego akurat tego tytulu? Mato
kto pofatygowal si¢ do Londynu czy Nowego
Jorku, albo chociaz do chorzowskiego Teatru
Rozrywki na ten musical oraz wystawiana tam
kilka lat pozniej Niedziele w parku z Geor-
geem. Wystarczyla wizyta w kinie. A to wlasnie
Sondheim stynie z nowatorskich pomystow
dramaturgicznych, niebanalnych librett, dos-
konatych tekstow piosenek czy wreszcie wy-
bitnej muzyki.

Odejscie od komunikatywnego jezyka i zaj-
mowanie si¢ niszowymi tytutami, ktore z pew-
noscig nie doczekajg si¢ wznowien, sprawia,

ze niektore z tych artykuléw przeczytane zo-
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stang jedynie przez garstke osdb. Nie twier-
dzg, ze tytuly mniej znane, czesto obce nawet
znawcom i badaczom musicalu (jak choc¢by
London Road czy Hoy no me puedo levantar)
nie zastugujg na naukowa analize, ale na po-
glgbione artykuly czekaja dziela, ktore w wy-
sokim stopniu zmienialy omawiany gatunek,
a ktorych nadal prézno szuka¢ w rodzimych
wydawnictwach akademickich.

Republika musicalinie tylko przynosi arty-
Kuty stricte naukowe, ale rowniez — i tu wielkie
brawa! — oddaje glos praktykom. Aktorka Ka-
tarzyna Kurdej-Mania analizuje metody rezy-
serskie Wojciecha Koscielniaka i Agaty Dudy-

-Gracz. Scenograt Mariusz Napierala opisuje

swojg prace nad musicalem Pippin Stephena
Schwartza - rzadko mozna znalez¢ tak pogle-
biong analize¢ funkcji scenografii w teatrze.
Trudy ttumaczenia tekstow piosenek i libretta
Michata Wojnarowskiego na przykladzie te-
atralnej wersji musicalu Once Glena Hansarda
| Markety Irglovej bada wnikliwie Agnieszka
Serlikowska — prawniczka, ale i zarazem znaw-
czyni tematu. O spedzajacych sen z powiek
dyrektorom teatréw musicalowych kosztow-
nych iszalenie restrykcyjnych licencjach pisze
ttumacz i pisarz Daniel Wyszogrodzki. Ten
tekst uswiadamia laikom, jak zmudny jest
proces ich pozyskiwania i dlaczego tworcy
wpadaja w furig, kiedy stysza po premierze, ze
spektakl mozna bylo zmodyfikowaé - na przy-
kfad skrocic (a jesli rzeczywiscie nie da sie tego
zrobic, to moze nalezy wystawiac tylko polskie
dziela? - to kolejna rada padajaca z ust nieza-
znajomionych z tematem). Z kolei Aleksan-
dra Zajgc-Kiedysz wnikliwie analizuje charak-
ter trzech najwigkszych teatrow muzycznych
w naszym kraju (warszawski Teatr Muzyczny
Roma, gdynski Teatr Muzyczny im. Danuty Ba-
duszkowej i wroctawski Teatr Muzyczny Ca-
pitol), zwracajgc przede wszystkim uwage na
roznicujgcy je polityke repertuarowa. Cieszy
ten rozdzial Republiki musicali cho¢by dla-
tego, ze porzuca on stricte akademicki punkt
widzenia. Praktycy i znawcy wyjasniajg wiele
aspektow, ktore wptywaja na jako$¢ przedsta-
wienia, a z ktérych badacze czesto nie zdaja
sobie sprawy.

Postulowatbym odejscie od gléwnie histo-
rycznej perspektywy i, jak to sie dzieje w lite-
raturze (takze akademickiej) amerykanskiej,
spojrzenie z punktu widzenia teatrologii na
bardziej wspélczesne, lecz istotne tytuty. Mu-
sical jest przede wszystkim gatunkiem teatral-
nym, a pisanie 0 nim na podstawie adaptacji
filmowych jest wlasciwie naduzyciem. Zdaje
sobie takze sprawe z ograniczen, wérod kté-
rych jest chocby nieche¢ do zajmowania sie
musicalem wynikajaca z kompletnej niezna-
Jomosci tematu przez wigkszos$¢ promotordw.
Prosz¢ tego nikomu nie powtarzaé, ale ja -
zaledwie magister teatrologii - od lat prowa-
dzg potajemne konsultacje wérod magistréow
i doktorantow, wyreczajac skadinad zacnych
profesorow. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze kolej-
ne tomy pozna i']:akis.fgu *ﬁ-'}‘duwnict'wa przy-
niosg wnikliwe artykuly coraz mlodszych
naukowcow zajmujacych sie tym, co w musi-

calu istotne i aktualne.



