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AROL Wo;tyla zaczal pisaé

dramaty w pierwszym ro-

ku wojny. Spod pi6éra dwu-~
dziestoletniego woéwczas polonistiy
wyszed! niezachowany do dzis
.Dawid”, nastepnie uznany przez
autora za ,wilasciwie debiut”
»Hiob” oraz trzeci z kolei — ,Je=~
remiasz”.

,»Hiob” powstal w Wielkim Po-
gcie w 1940 roku i nie Jjest to
bez znaczenia zardéwno dla inter-
pretacji samego utworu-jak i'zro-
zumienia wewnetrznych przemian
jego autora. Miody czlowiek za-
fascynowany paryskimi wyklada-
mi Mickiewicza, rozczytujacy sie
w Norwidzie i mistycznym Sio-
wackim, do glebi oczarowany
tworczo$cia Wyspianskiego zig-
czyt w ,Hiobie” wszystkie rodza-
je refleksji jakie go wowezas
ogarnialy. Jest zatem w tekscie
dramatu pasyjna zaduma mad lo-
sem Syna Bozego, jest zastano-
wienie nad sensem cienpienia jed-
nostki 1 narodu, odwolanie do ro-
mantycznych idei mesjanizmu i
wzorowanie sie na stylu i jezyku
tworey ,,Wesela”,

Czlowieczy los ma dla Autora
sens dopiero wtedy, gdy rozpa-
trywany jest w-kategoriach ofia-
ry. Wszysthe rodzaje ziemskiego
cxer.pxema pozostajag w bezposred—
miej relacji do Najwyzszego i do-
piero to odniesienie jest w stanie
nadaé im warto$é. Taka teza,

Wactaw Ulewicz, Adam Sadzik,
Jadwiga Lesiak w sztuce ,Hiob"
Karola Wojtyly.

¥ot, — W. Plewhisk!

choé niedod§wiadczony dramaturg
usilowal uczynié z niej w ,Hio-
bie” dopiero punkt dojdcia, jest
czytelna i widoczna juz od pierw-
szych zdan. Przebieg konfliktu w
utworze ma zatem charakter pre-
tekstowy i retoryczny. Nie do
konca to mozna ziaczyé z zawsze
przy okazji dzie! Karola Woityly
przywolywang dramaturgia wne-
trza, polegajaca ma przeniesieniu
spieé’ dramatycznych z odsuwa-
mej na dalszy plan fabuly czy in-
trygi na plaszezyzne konfliktow
ideowych i abstrakcyjnie rozu-
mianej zawarto$ci myslowej. u-
tworu.

W przypadku ,Hioba” nig jest
to jeszcze czytelne tak jak nhp. w
powojennym dramacie ,,Brat na-
szego Boga”. Widaé, ze mlody au-
tor w swoich pierwszych utwo-
rach dopiero probowal tej nowej
dla siebie i nie do konca jeszcze
opanowanej formy.

Warto poza tym pamietaé, ze
w chwili pisania ,,onba” Karol
Wojtyla miat za sobg niewielkie,'
a przy tym dosé speeyficzne do-
§wiadczenie teatralne, gral w
amatorskich przedstawieniach w
Wadowicach, nalezat do krakow-
skiego ,,Studia 39”7, ktére mialo
wychowaé stalty zevo()} teatralny
obstugujacy kolejne dni Krako-
wa (studio wystawilo tylko jedng
sztuke). Obracal sie w §rodowis-
ku os6b bardzo teatrem zaintere-
sowanych, pro')ujc,cv"ﬁ go two-
rzvé i weiaz o nim dyskutujacych.
Wszystko to jednak (nawet luZne
jeszeze wowezas kontakty z Ju-
liuszem Osterwsg) bylo dosé¢ dale-
kie od samej materii teatru. Do-
piero pozniej, gdy Karol Wojtyla
stal sie wspoitwércg i aktorem
Teatru Rapsodycznego, jego este-
tvezne poglady na sprawy sceny
bardziej sie skonkretyzowaly. Na
razie .powstat ,Hiob”, dramat
,grecki w formie, chrzeScijanski
w tresci”, napisany bardze dla
teatru niewdziecznym archaizo-
wanym jezykiem, pelen diugich
monologéw, slowem ~— do wysia-
wienia niezwykle trudny.

staniu ,,Hiob” doczekal

43 sie otaprem;ery Sztu-

ke rezyserowal Tadeusz Malak.
W latach szedédziesigtych praco-
wal on w tym samym Teatrze
Rapsodycznym, ktéry w latach
okupacji a Miecaystawem Kot-

lata po swoim Ppow-

ofiary

larczykiem wspdltworzyt Karol
Wojtyta. Moze ten fakt miedzy
innymi wplyng? na olbrzymie
wyczucie, z jakim Malak pod-
szed! do utworu swego ,starsze-
go kolegi”."Nowohucki ,,Hiob” nie
zatraca rapsodycznosci tekstu, co
wiecel — podkresla jg tam, gdzie
jest ona stabiej zarysovana. Swo-
istym ,dzianiem sig” jest tu pro-
ces wewnetrznego dochodzenia
Hioba do prawdy o sensie cier-
pieniay jakim doswiadezyl go Bég.
Waclaw Ulewiez prowadzi grang

przez siebie tytulowg postaé od |

zwatpienia w jakiekolwiek zna-
czenie ludzkiego losu, poprzez u-
czucie zagubienia i niezrozumie-
nia wyrokébw boskich, ktére na-
lezy przyjmowaé z rezygnacjg mi-
mo uczucia buntu, az do duchcas
wego ukojenia polegajacego na
zrozumieniu woli Sprawiedliwe-
go. Hiob przez caly spektakl mio-
ta si¢ w poczuciu braku logiki
swego losu. Jest w nim.jednak
zroédlo wewnetrznej sily — wie,
z¢ wyroki boskie nie musza mieé
charakteru przyczynowo-skutko-
wego, ie nie zawsze nieszczegscie
jest kara. O tym, Ze moze ono

byé ofiarg dowiaduje sie starzec

dopiero od proroka Elihu, ktory
ukazuje mu przysziag Meke/Chry-
stusa. Od tej chwili Hiob odnaj-
duje w swoim losie sens i logike
ofiary. Spektakl koficzy sie piek-
nym pod wzgledem inscenizacy]-
nym  przywolaniem  Ostatniej
Wieczerzy, w ktérej — rzecz zna-
mienna — bierze udzial tylko je-
denastu apostolow. Jest to wie-
czerza ofiary i pojednania, nie ma
tu Judasza.

Zadanie mnie mniej trudne od
rezyserskiego mieli w spektakiu
do spelnienia scenografowie. Cho-
dzilo © stworzenie przestrzeni,
ktéra dawaiaby mozliwosé kon-
takiu sSwiata ziemskiego z Bos-
kim, ktoéra zaznaczalaby przeni-
kanie sie tych dwoéch rzeczywi-
stosci, Jozef Napiorkewski i Ry-
+szard Stobnicki rozwiazali ten
problem opxera]ac sie na chrze-
scijanskiej ikonografii, wprowa-
dzajacej oczywista tu umownosé.
stworzyli dekoracje bardzo piek-
ne pod wzgledem plastycznym,
ozywiane zmiennym s$wiatiem,
choé moze nie przez caty czas jed-
nakowo funkcjonalne. Ani na mo-
ment natomiast nie whymyka sie
wymogom funkcjonalnosci zna-
komita muzyka Krzysztofa
Szwajgiera. Rytmizuje ona po-
szczegblne sceny, a przy tym omi-
ja niebezpieczng ilustracyjnosé.

Na nowohuckie przedstawienie
»Hioba” widzowie chodziliby bez
wzgledu na wartd§é artystyczng
spektaklu., Tym lepiej, Ze znajds
w Teatrze Ludowym rzecz na-
prawde godng zobaczenia i pod
tym wzgledem,

DIANA POSKUTA-WELODEK

Pafistwowy Teatr Ludowy‘ w Kra-

- kowie, KAROL WOJTYLA ,Hiob”,
Rézyseria: Tadeusz Malak, scenogra-
tia: Jb6zef Napibérkowski i Ryszard
Stobnickl, ruch sceniczny: Tomas
Golebiowski, muzyka: Krzyszpof
Szwajgier.
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