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Godotem Piotra Cieplaka rzadzi poetycki
absuraystow rezyser konsekwentnie czy
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Jramaty

Swiadomosci ludzi dobiegajacych kresu zycia, ktorzy
doSwiadczajg biologicznego, psychicznego, przede wszystkim
egzystencjalnego wyczerpania.

B Inscenizacja Czekajgc na Godota to zazwy-
czaj manifestacja scenograficznej ascezy. Ka-
mien, drzewo, droga. ,Kamien - to przyroda
nieorganiczna, drzewo - organiczna, droga
zas$ - jako slad obecnosci cztowieka - przyroda
swoiscie ludzka, czyli - kultura™ - ttumaczy
symbolike pejzazu Becketta Antoni Libera.
Mozna w tej egzegezie pojs¢ dalej i w suchym
drzewie, ktore w drugim akcie pokrywa sie
listowiem, ujrzec rewers biblijnego symbolu
zycia, w kamieniu zas znak czlowieczej bez-
domnosci. ,,Swiat nie jest domem, ale ziemia
wygnania” - interpretowal teatralng wizje
Becketta ojciec Janusz Pyda, przypominajac
kwestie Lucky’ego: ,,[...] ziemia jest dla ka-
mieni”. Nie dla ludzi.

Drzewo zieleniejace na wiosne moze by¢
dla bohater6éw sztuki Becketta jakims pocie-
szeniem, cho¢ w finale drugiego aktu kojarzy
Im si¢ z szubienicy. Z kolei na kamieniu mozna
usigsc. W pierwszym akcie do siedzacego Es-
tragona przysiada si¢ Vladimir. Siedza razem,
ale jak dtugo tak wytrzymaja? Patrze na foto-
sy zdawnych inscenizacji Czekajgc na Godota
1 widze na scenie okragly glaz. Antoni Libera
rezyserujac sztuke w 2006 roku w tym samym
teatrze, uzyl kamienia o innym ksztalcie, znacz-
nie dtuzszego. Ten kamien zaprojektowal An-
drzej Witkowski, staly wspotpracownik Piotra
Cieplaka, odpowiedzialny takze za scenografie
Jego najnowszego spektaklu. Czy i kamien jest
ten sam? Podobny. Wida¢ na nim dwa wyraz-
ne wglebienia, jakby wysiedziane. Ten twardy,
zimny przedmiot to u Cieplaka jakby tawecz-
ka, ktérg ktos zapobiegliwy ustawil na ulicy
dla zmeczonego przechodnia.
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Na ulicy? Owszem. Symboliczna pustka
nie jest w tym spektaklu tak przerazliwa jak
w sztuce Becketta. Nie ogranicza jej daleki
horyzont, nie oblewa martwe swiatlo ksiezyca.
Takze drzewo nie jest pierwszym i ostatnim
drzewem na ziemi, lecz zgrabnym drzewkiem
posadzonym gdzies na osiedlu. Witkowski
czgsciowo obral je z kory, odslaniajac meta-
lowa kolumng, wyraznie dajgc do zrozumie-
nia, ze jestesmy w miescie. Na dobra sprawe
kamien dla dwoch moglby by¢ prawdziwa
tawkg, ktora stoi na tle schludnej elewacji -
ukazanej na scenie, gdyby zgodzili si¢ na to
spadkobiercy praw autorskich Becketta. Vladi-
mir (Jerzy Radziwilowicz) i Estragon (Mariusz
Benoit) to bezdomni wloczedzy wysiadujacy
pod murem cudzej posesji. Szare portki, za
duze, ciemne marynarki, znoszone buty i nie-
odlaczne meloniki. Cieplak zmienil prze-
strzen biednej egzystencji swoich bohaterdw,
ale pozostawil im ikoniczny wyglad, jakby
chciat zaznaczy¢, ze tacy dwaj moga pojawic
si¢ zawsze 1 wszedzie,

Bez staroswieckich chustek nie pierwszej
swiezosci Didi i Gogo sa bardziej swojscy, a do
klaunéw - czeste skojarzenie, podsuwane przez
samego Becketta — upodabnia ich tylko wy-
razista fizjonomia starzejacych sie aktorow
z siwym zarostem. Ma ona cechy maski czy
ochronnej zastony, jak nazwal to kiedy$ Fe-
derico Fellini. ,,Chodzi o to, Ze przez lata bylo
si¢ jakby pojemnikiem, w ktorym przecho-
wuje si¢ na przyklad nerwowe marszczenie
lub kontrolujace podnoszenie brwi, majace
wyrazac¢ zdumienie albo zaskoczenie, kiedy

w rzeczywistosci weale tego nie doznajemy™

- mowil wloski rezyser, jakby patrzyl na
Radziwilowicza i Benoit. Obaj graja twarza,

doskonale kontrolujac kazdy jej grymas, ale
jednoczesnie graja z twarza,spoglada-
jac na siebie i na widzow jakby z jej wnetrza.
Najwazniejsze w ich rolach pozostaja wiec
oczy, ukryte pod obwistymi powiekami, ale
ciagle Zywe i ciekawe swiata.

Zamiast groteskowej alegorii ludzkosci
w upadku, mamy wigc na scenie obraz zdegra-
dowanego czlowieczenstwa, ktore trwa na prze-
kor smierci. Przyczyng degradacji tych dwoch
mezczyzn jest bezdomnosc, bieda, choroba,
przede wszystkim wiek. Obaj majg tyle lat, ile
grajacy ich aktorzy, urodzeni w tym samym
1950 roku. Oczywiscie Jerzy Radziwilowicz
I Mariusz Benoit nie s3 na scenie sobg, ale lek-
ko zesztywniaty kregostup pierwszego i opuch-
niete kostki drugiego zdradzaja wspoélnote ich
zyciowego doswiadczenia z bohaterami sztuki.
Wiek aktorow uwierzytelnia postacie, porzad-
kuje ich biografie i nadaje sens ich stowom.
Gdy Didi i Gogo wspominajg zdarzenia sprzed
piecdziesieciu lat, ich kwestie nie brzmig ab-
surdalnie, jak wtedy, gdy w tym samym teatrze
grali ich znacznie miodsi aktorzy (w 2006 ro-
ku Wojciech Malajkat mial czterdziesci dwa
lata, a Zbigniew Zamachowski czterdziesci
cztery). Dywagacje o przemijajacym czasie
w ustach Radziwilowicza i Benoit brzmia lo-
gicznie, a niepewnosc¢ bohaterow co do zda-
rzen dnia wczorajszego to tylko zwykle zabu-
rzenie pamieci krotkotrwalej. Z kolei okrzyki
w rodzaju ,,A wigc nareszcie znéw razem™ sa
znakiem autoironii, ktérg ci dwaj ¢wicza od lat

na swoich (zyciowych) bezdrozach.
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Inscenizacja Cieplaka rzadzi poetycki rea-
lizm i pod tym wzgledem Czekajgc na Godota
nie rozni sie od Szczesliwych dni czy Krzeset,
wystawionych przez tego rezysera w Teatrze
Polonia. Dramaty absurdystow Cieplak kon-
sekwentnie czyta jako zapis sSwiadomosci ludzi
dobiegajacych kresu zycia, ktorzy doswiad-
czaja biologicznego, psychicznego, przede
wszystkim egzystencjalnego wyczerpania.
Sposrod ich wielu dolegliwosci najbardzie;
dojmujace jest poczucie jalowosci zycia. Choc
juz sie spetnilo, zycie ciagle trwa i wymaga co-
raz wiekszego wysilku. Jesli na starosc zo-
staliémy sami, zyjemy wspomnieniami lub
fikcja, najczesciej telewizyjna. Jesli dzielimy
zycie z drugg osobg, mozemy jeszcze do siebie
mowic. Didi i Gogo cale godziny spedzaja na
rozmowie. Nie mieszkaja razem (przeciez sa
bezdomni i wldcza sie po okolicy), jednak
kazdego dnia spotykajg si¢ w tym samym
miejscu, by do siebie gadac. Niczym starzy
malzonkowie, rodzenstwo w podesziym wie-
ku, sasiedzi albo pensjonariusze domu star-
cow. Obok pamieci i bolu istnienia tylko to ich
taczy, choc czgsto mowig o niczym.

Klasyczna juz interpretacja Didi i Gogo
jako zabawnej alegorii dwoch aspektow czlo-
wieczenstwa: umystowosc versus biologia,
racjonalizm versus instynkt i intuicja, nieco
blednie wobec maestrii dwoch aktorow, ktorzy
graja odrebne postacie. W identycznej sytuacji

egzystencjalnej, pod pewnymiwzgledami obaj

bohaterowie pozostaja przeciez bardzo do sie-
bie podobni. Nie krzywdza sig, sa wobec siebie
uczciwi, nie probuja si¢ wzajemnie zdomino-
wac, dochowujac wiernosci tym samym za-
sadom moralnym. Roznig ich natomiast cha-
raktery. Otwarty na ludzi Didi z radoscig wi-
ta pojawiajgcego sie kompana, Gogo zas po-
zostaje dla niego cierpki i stale powtarza, ze
tym razem odejdzie na zawsze. Ale zawsze
wraca. Didi wycigga wtedy do niego ramiona
i jest w tym szerokim gescie Radziwilowicza
cos zachwycajacego, bo Benoit nie odwzajem-
nia mu okazanej sympatii. Daje sie uscisnac,

ale ciggle pozostaje nieufny i gdy nadarza sig

okazja, dokucza towarzyszowi. ,,Bezlitosny

jestes” — powie Didi, gdy Gogo prostym ,,1 tak

w kotko” odbierze mu nadzieje na spotkanie
z Godotem.

Kluczowe pytanie, kim jest oOw tajemniczy
Godot, nie ma w tej inscenizacji wigkszego
znaczenia. Wiadomo, ze jest panem, ze jezdzi
konno, ma siwa brode i stuzgcych, ktorych
nie traktuje tak samo. Chce, by na niego cze-
kano i nie dotrzymuje obietnicy spotkania.
Z pewnoscig, tak jak Didi i Gogo, jest osobg,
ale czy osobg boska? Tego sie nie dowiemy
| Cieplak zadnym znakiem scenicznym nie
przybliza nas do rozwigzania tej zagadki.
Pierwsze partie przedstawienia wypelnia mo-
nolog Vladimira na temat dwoch fotrow
ukrzyzowanych razem z Jezusem, a Kwestia

ludzkiego zbawienia powraca w jego rozmy-

slaniach dwukrotnie. Ale to tylko stowa, tak
jak posta¢ Godota to tylko pretekst do kolej-
nego spotkania dwoch mezczyzn. Wazniejsza
od mysli o Bogu jest wtym spektaklu wiez. To
w niej kryje sie zbawienie od piekta i smierci,
przynajmniej na ziemi.

Cho¢ Didi wiecej rozmysla, to Gogo ma
celniejsze riposty, jest bardziej sceptyczny,
a wiec, jak na zachodnie standardy, madrzej-
szy. W spektaklu Cieplaka miarg intelektu
obu bohaterow nie jest jednak wiedza, ale doj-
rzalosc, czyli umiejetnosc wspolnego zycia.
Dojrzaty jest Didi, ktory nigdy nie rezygnuje,
to znaczy kazdego dnia podejmuje wysilek
I gotowy jest dzielic si¢ swoim zapalem z dru-
gim. Gogo natomiast, choc zestarzal sie tak sa-
mo jak Didi, pozostal rozkapryszonym dziec-
kiem, traktujgcym swojego kompana jak ro-
dzica, ktoremu mozna dokucza¢, bo i tak nie
odejdzie. Wyzszy Radziwilowicz chodzi po
scenie niesiony entuzjazmem, nizszy Benoit
utyka, przysiada, pochyla glowe, kuli sie, wiecz-
nie tropigc jakies zasadzki. Zalezy mu na Spo-
tkaniu, ale gdy juz do niego dochodzi, wola
w rozdraznieniu: ,,Nie dl;]t}-'ktlj mnie! Nie pytaj
mnie o nic! Nie mow nic do mnie!”. Wysoki
krzyk przez scisnigte gardlo to charaktery-
styczna reakcja infantylnego Gogo.

Didi ma go chwilami dos¢, ale ostatecznie
zawsze stara si¢ mu pomoc. Gdy jest bardzo
zle, spoglada kompanowi w oczy i kaze mu

przejrzec si¢ w tym spojrzeniu. Tak jak w daw-



niejszych Szczesliwych dniach, spojrzenie od-

grywa w spektaklu Cieplaka kluczowa role.
Ludzie patrza na siebie, ale si¢ nie widza, po-
grazeni w leku, bolu, tesknocie czy rozgory-
czeniu. Dlugie i uwazne spojrzenie wydobywa
ich na powierzchnie, czyni obecnymi, to zna-
czy prawdziwymi, a fizyczno$¢ obu aktorow
niebywale wzmacnia ten efekt. ,, Zastanawiam
si¢ czasem, czy nie byloby lepiej, gdyby kazdy
z nas zostal sam, sam ze sobg. Nie jestesmy
stworzeni do tej samej drogi” - méwi w fina-
le pierwszego aktu Gogo, jakby byli malzen-
stwem. ,,To wcale nie jest takie pewne” - od-
powiada Didi i zerka na niego przekornie, jak
tylko Radziwitowicz potrafi to zrobi¢. I ma
racj¢, bo drogg czlowieka - podpowiadaja
Levinas z Tischnerem - jest drugi czlowiek,
a kierunek tej wedrowki wyznacza wlasnie
uwazne spojrzenie w oczy innego.

Obaj bohaterowie czekaja na Godota, ale
tylko Vladimir chcialby sta¢ sie dla niego wi-
doczny. ,,Prosze pana, a co mam powiedzie¢
panu Godotowi?” - pyta go Chlopiec. ,,Powiedz
mu... (Waha sie) Powiedz mu, ze$ nas widziat”,
Patrze na Radziwilowicza w roli Vladimira i wi-
dz¢ niemlodego juz mezczyzne o usztywnio-
nym ciele, ale wcigz zywym glosie i spojrze-
niu, z ktérego sypig sie iskry. Nie dziwota, ze
zagral mezczyzne, ktéry spotyka sie z samym
S0b3 z dziecinistwa, bo jak inaczej rozumiec
Postac Chlopca w tym spektaklu? Vladimir nie

Pozostal rozkapryszonym dzieckiem, dojrzal,
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ale zachowal w sobie jasnego, ufnego, madrego
chtopca, ktory laczy go z tym, co w §wiecie ta-
jemnicze, a moze nawet nadprzyrodzone. Nie-
przypadkowo do niego wlasnie przychodzi
wystannik Godota.

Dwie blizniacze sceny rozmowy starego
mezczyzny z chlopcem wywolujg w tym spek-
taklu najwigeksze wzruszenie, cho¢ nie ma
w nich nic sentymentalnego. Kontakt z we-
wnetrznym dzieckiem to dowdd na to, ze na-
sze zycie nie jest puste i mozemy je z kim§
dzielic. Didi posiadl t¢ umiejetnos¢, dlatego
moze wziag¢ w ramiona Gogo i podtrzymac
go wtedy, gdy ten zatacza sie i upada. Gogo
dzwiga si¢ przy swoim towarzyszu, odzyskujac
sity, przez chwile sa sobie rowni i czuja sie jak
bracia, co w spektaklu wyraza scena dialogu
wypowiadanego wprost do publicznosci. Tuz
PO niej w obu mezczyzn wstepuje nawet arty-
styCczny wigor. ,,Chodz, ty staniesz tam” -
zwraca si¢ w drugim akcie do Estragona Didi,
niczym rezyser inicjujac ich wspolne ,figle”
Przez chwile tworza jednoé¢, ale. .. jak dwa
fotry na Golgocie. Przestraszony nagle Gogo
egoistycznie prosi Boga o lito$¢ dla siebie i od
razu na scenie zjawia si¢ druga para bohate-
row: Pozzo i Lucky.

Dopiero na ich tle wida¢, ze polozenie sta-
rych jest trudne, ale nie tragiczne. W Pozzo
i Luckym zwyklo si¢ widzie¢ pana i niewolni-
ka. Ten drugi prowadzony jest na linie i poga-

niany batem jak zwierze w zaprzegu. W spek-
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taklu Cieplaka oba te przedmioty majg na
Koncu petle i przypominajg stryczek, przy

czym jeden z nich przeznaczono dla Lucky ego,

a drugi dla Pozzo. Relacja kata i jego ofiary

niszczy obu. W drugim akcie Pozzo slepnie,
co w swiecie dramatu Becketta oznacza catko-
witg samotnosc¢ i martwote duszy, natomiast
Lucky traci zdolnos¢ méwienia, ktora w pierw-
szym akcie na chwile uczynila go czlowie-
kiem. Spuchnieta noga czy bolaca prostata to
przy ich kalectwie tylko dolegliwos¢... Wia-
snie jako kalecy zjawiaja sie po raz drugi na
podworku pod drzewem, by upasé.

Jest w tej scenie co$ niezwyklego. Na nie-
wielkiej przestrzeni czterej mezczyzni wyko-
nujg rodzaj uktadu choreograficznego, ktory
przywodzi na mysl obrazy Pietera Bruegla.
Kilku pijanych chtopéw w dziwnych pozach
usituje podniesc si¢ z ziemi. Leza, jecza, wzy-

wajg pomocy i zasypiaja. Wyglada na to, ze

juz nigdy si¢ nie podniosa, ale wystarcza jed-

na decyzja i okazuje sig, Ze wstanie w takiej
sytuacji jest ,,dziecinnie fatwe”. Dramat tych
ludzi wylania si¢ z serii stow, ktorymi Pozzo
wzywa pomocy, a Didi i Gogo zagaduja te
Kryzysowa sytuacje, w ktorej nie wiedza, jak
postapic. | serii gestow, ktore zd I‘ild'.e’.aj;] ich
lek, niemoc, cheé odwetu i wole ulzenia cier-
pigcemu. Cigzar, znoj, rezygnacja, bezruch,
upadek, powstanie przy niestygnacej mysli
| niestabnacej moralnosci, ktora cheialoby sie
czasem zagluszyc¢. Ta syntetyczna metafora
Zycia rozgrywa si¢ na wyciagnigcie reki i po-
zostawia w pamieci trwaty $lad.

Piotr Cieplak od dawna planowal wysta-
wienie Czekajgc na Godota i zrobil to w naj-
lepszym momencie, kiedy dwaj znakomici
aktorzy - Radziwilowicz i Benoit — zestarzeli sie,
zmarszczyli, zesztywnieli, zachowujgc przy
tym chlopigeca werwe, tak potrzebna do za-
grania bohaterow sztuki Becketta. Wspierani
przez pare¢ kolegow mtodszych o pokolenie -
Cezarego Kosinskiego i Barttomieja Bobrow-
skiego,na najmniejszej scenie Narodowego za-
grali to, co w nieludzkim s$wiecie najbardziej
ludzkie: akceptacje mimo wszystko, wspélne

trwanie, nadzieje. i
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