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KINGA KURYSIA

WSZYSCY
JESTESMY
MISIAMI KOALA

Kinga Kurysia — studentka MISH UW.
Publikowala w ,Dzienniku Teatralnym”,
+Teatrze dla Was”, ,Machinie My§li”, obecnie
wspoipracuje z Nowa Sita Krytyczng e-teatru.

TR Warszawa

CHINKA

rezyseria: Klaudia Hartung-Wéjciak,
dramaturgia: Daria Kubisiak, scenogratfia,
kostiumy, $§wiatlo: Agata Skwarczynska,
muzyka: Piotr Peszat, asystentka
rezyserki: Katarzyna Gawrys-Rodriguez,
premiera: 29 czerwca 2018

Czym jest kino? Niczym. Czego chce?
Wszystkiego. Co moze? Cos.

(Jean-Luc Godard, cyt. za: Moscicki,
2010, s. 58)

rafiamy wprost na rozdanie
nagrod. Aktorki i aktorzy,

ustawieni w rzadku, juz na nas

czekaja. Brakuje tylko publicz-
nosci, ktéra ma przyjs$¢ pooklaskiwac
mistrza. Zlota Palma w postaci brazowej
plastikowej doniczki z bazylig wedruje
do rak Jeana-Luca Godarda. Spod ciem-
nych okularéw rzuca spojrzenie Pawel
Smagata, ktory z zadawania szyku w kon-
wencji a la francaise przechodzi plynnie
w ironiczne rysowanie postaci rezysera.
Zanim jednak mozna bedzie uslyszec
bzdurna, pelng frazesow mowe eleganc-
kiego Francuza, laudacje na jego czesc
wygloszg fani z calego Swiata. Jednak
zaden z nich nie przypomina kogos, kto
przesiaduje w paryskich kawiarniach czy
zaklada maoistyczng komune za pienig-
dze rodzicow, gladzac czule kolekcjoner-
skie wydanie Manifestu komunistyvcznego
czy pism Mao.

Maria Maj lamanym wegierskim mowi

o zachwycie rezyserem z punktu widze-
nia klubu dyskusyjnego w matej miejsco-
wosci pod Budapesztem. Monika Frajczyk

przylgcza sie do podziekowan chinskim
zaSpiewem, gra role perwersyjnej i tajem-
niczej dziewczyny zafascynowane;j
Azja i maniakalnie glaszcze figurke
machajacego tapka kota maneki-neko.
Gdy zapomina o byciu tajemnicza, przy-
pomina swojemu cialu o wyprostowaniu
lewej nogi tak, aby drewniane japonki
z biatymi skarpetkami do dzinsowe-
go kombinezonu wygladaty naprawde
~,posh”, a peruka z azjatycka grzywka sie
nie zsuwala. Jan Dravnel, w skérzanych
sandatach i szelkach na Inianej koszuli,
doktada swdj glos globalnego Potudnia
do tych fanowskich laudacji na czesc
Godarda za piekne filmy. Pelne marzen.
Kolorowe. Takie, ktore rozjasniaja zycie.
Przenosza w sam $rodek nierealnego
Swiata, czyvnigc go dostepnym, blizszym.
Mozna dzieki tej prawdzie promieniuja-
cej z ekranu przebywac w towarzystwie
gangsterow z pistoletami, szpiegow
w bezowych trenczach i kapeluszach,
pieknych kobiet w beretach i czarujacych
mliodziencow w golfach, ktérzy palg
papierosy w kawiarniach i prowadza
zazarte dyskusje o polityce. Cos pieknego.
Pudlo z jasnego drewna otwiera sie,
przypomina kontener do transportu
towarow; opis spektaklu podpowiada,
ze to inspiracja pracami z lat szeSc-
dziesigtych, ktore wypowiadaly sie
na temat czulej i silnej relacji miedzy
sztuka a kapitalizmem, od tamtego
czasu konsumpcja zaczyna byc¢ bardzo
dobrze platna. Rosa Esman w 7 Objects
In a Box zminiaturyzowala dziela sied-
miu artystéow — Toma Wesselmanna,
George’a Segala, Allana D'’Arcangelo,
Andy’ego Warhola, Jima Dine’a, Claesa
(]ldenhurga, Rova Lichtensteina —
po czym wpakowala je do pudla, gotowe
do sprzedazy. Po lewej ogromna dlon,
obok mikrofon do wyglaszania kwestii,
na suficie miniaturowa zaréwka, po pra-
wej drewniana mownica. Ale mikrofon
nie znajduje sie przy niej, za to przez caly
spektakl, niezaleznie od siow padajacych
ze sceny, piosenek czy przebiegu wyda-
rzen, Tomasz Trojanowski, ubrany w gra-
natowy roboczy kitel, odciska tytut i logo
Chinki na biatych porcelanowych kub-
kach. Robi to cierpliwie, seryjnie, czer-
wona maszyna wyrzuca z siebie dzieki
jego dloniom rzadek bialych kubeczkow
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z logotypami, ktérych pod koniec spek-
taklu jest juz sporo. Na méwnicy sie
robi, nikt z niej nie wyglasza przemowy,
a Godard zza sceny prébuje rezyserowac
wydarzenia i podawacé recepty na atrak-
cyjny spektakl. Mistrz ma tez konfe-
rencjg prasowaq, na ktorej opowiada
0 pomysle na zaangazowang politvcznie
wypowiedz dotyczgcq obecnej kondycji
naszego kraju, pelng wzniostosci i meta-
tor, wlgcznie z przemycanym przez
granice kawalkiem wegla z polskiej
kopalni, ktéry jest Swiadkiem posthu-
manistycznych przemian ustrojowych.
Monika Frajczyk jako dziennikarka pyta
g0, czy — skoro zbliza sie juz do swoich
osiemdziesigtych 6smych urodzin, wie-
lokrotnie zdgzyt juz oglosi¢ $mier¢ kina
autorskiego, a jego ostatnie filmy to eseje
filozoficzne na temat rzeczywistosci —
moze juz najwyzszy czas na dziatanie?
.Godard, zmarnowate$ mi tyle czasu.
A moze bylo warto?” — pada w pewnym
momencie. No wiasnie. Co ma wspdl-
nego tealr polityczny, licealne fascyna-
cje ,nowaq falg” i estetyczna rewolucja
roku 1968 z realnym kapitalizmem
roku 20187 Chinka w rezyserii Klaudii
Hartung-Wojciak, z dramaturgia Darii
Kubisiak zupelnie niestusznie przecho-
dzi dziwnie bocznym torem teatralnym.
Prozno szukaé recenzji, nie znalaztam
informacji o feedbacku Chinki, mimo
ze od czerwca do pazdziernika minelo
trochg czasu. Moze to specyfika poz-
noczerwcowych premier albo tonu
spektaklu, ktory jest dla mnie jedna
z bardziej §wiadomych systemowo
wypowiedzi o politycznosci teatru i jego
spolecznej niemocy, by¢ moze plynacej

didaskalia 148 / 2018

. el
o AW =3
- .F'\.- X ;s

-.i“,:ln-.. -

EEEBEE

[

NEE £
HEge

z formalnych, klasowych i komunika-

cyjnych ograniczen samego medium.
Kontekst spektaklu jest szczegélnie

wazny, podbija i wzmacnia diagno-

zy, ktore Chinka formutuje. Powstat

w ramach Debiutu TR po krakowskim

Forum Mtlodej Rezyserii, ktére Klaudia

Hartung-Wojciak wygrata spektaklem

Tkacze - historia jak z zycia wzieta,

a przez to bardzo smutna.

To debiut, ktéry umieszcza medium
teatru i sztuki w zabetonowanym
poznokapitalistycznym systemie. Nie
ma ziudzen, nie wierzy w teatr, nie wie-
rzy w zyczeniowg rewolucje, demagogie
zmiany spolecznej i coachowego opty-
mizmu. Te tony co rusz wybrzmiewajg
w pracach rezyserek i rezyseréw, ktorzy
jako$ chcg usprawiedliwia¢ swojg hipo-
kryzje, czgsto wypierang ironicznymi
komentarzami na temat wlasnej twor-
czoSci, ladujgcag w cieplutkim centrum
neoliberalnych zakuséw. Opowiadaja
bajki, jakby mysleli, ze jestesmy w oko-
licach lat siedemdziesiatych. Niestety,
sztuka w 2018 roku i mechanizmy ryn-
kowe az krzycza, ze nie mozna patrze¢
na teatr poprzez pryzmat estetyczny,
nie uwzgledniajgc socjologii, ekonomii,
szerokiego spojrzenia na uwarunko-
wania polityczne. Teatr to nie tylko
pudetko do podmieniania produkcii, ale
jedynie wyimek systemu, kolejny towar
do sprzedania. Jedyne, czego mozna by¢
pewnym, to sila, ktéra plynie z rewizji
zludzen. Przynajmniej nie prowadzi
to do opowiadania bajek koloryzujacych
pienigdze za spektakl, ktéry powstaje
z klapkami na oczach. A szczegélnie
w przypadku teatru politycznego, ktéry

jest robiony z kalendarzowg pewnoscia
co do zaplanowanych kilku kolejnych
produkc;ji.

Spektakl odrzuca interesowny i efek-
towny interwencjonizm spoteczny,
ktory mégtby by¢ kojarzony z patriar-
chalnym wyktadem dydaktycznym.
Méwieniem ,prawdy”, czym zajmuja
sig starsi rezyserzy i umocowane
w systemie rezyserki, przejmujacy
skoncentrowang na wyja$nianiu stra-
tegi¢ zarzgdzania depozytem biblioteki
wiedzy. W tym sensie teatr nie ma nic
szczegolnego do powiedzenia, bo kon-
tekst instytucjonalno-ekonomiczno-
-prawniczy zdaje sig te wypowiedzi
kompromitowac.

Jan Dravnel w jednej z kwestii nawia-
zuje do ksiazki Koala Lukasa Barfussa
z 2014 roku, bedacej préba umieszcze-
nia w szerokim kontekscie spotecznym
historii samoboéjstwa brata, Zyjacego nie-
widzialnym zyciem, pracujacego jako
pomocnik w noclegowni. Podmiotom
o watpliwym wplywie politycznym
blisko do misiéw koala, zdajg sie méwié
tworczynie i twércy - jak szukaé oporu,
ktorego patriarchalne p6znokapita-
listyczne spoleczenstwo aktywnosci
i widzialno$ci nie zaprogramowalo juz
w systemie przyszlosci? Podobnie jak
misie koala, pandy, leniwce, te pulchne
i ospate wybryki produktywnej natury,
kluchy zaklejajgce trybiki produktywnej
machiny fitspoleczenistwa na psychotro-
pach, Swiadomie moga odmoéwié startu
w wyScigu ambicji, ktéra w najlepszym
razie doprowadzi do sukcesu kosztem
innych, w najgorszym - do frustraciji
| przegranej. Zamiast Bernhardowskiej
frustracji czy interwencjonizmu Jelinek,
Hartung-Wéjciak i Kubisiak wybiera-
ja strategie Roberta Walsera: , trzeba
by sig nad tym zastanowié”, pomijajac
jego przekonanie, Ze mozna sie jesz-
cze czegokolwiek nauczy¢, bo mozna.
Dodatkowo formuta ,wolatbym nie”,
ktora funkcjonuje w spektaklu, kiedy
wszyscy aktorzy lezg na podiodze jako
wyraz Zizkowskich kategorii oporu
zaczerpniety z opowiadania Hermana
Melville’a Kopista Bartleby. Historia
z Wall Street, w czasach niemocy czy
Swiadomego patrzenia moze okazaé sie
jedyna mozliwa.

fot. Natalia Kabanow
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Kiedy banda uczniéw André Bazi%a
z mlodziefnnczym marzeniem zmiany
Swiata przez estetvke dyvskutowatla
o kinowych gniotach spod znaku
francuskiego kina ,,papy”, rezerwo-
wala dla fotogratii i wytwarzania
wizualnosSci moc méwienia prawdy.
Co wiecej, na tasmie filmowej miala
odciskac sie i promieniowac z niej
prawda o materialnym Swiecie. Co
w kontekscie formalizmu ,,nowej fali”,
rozumianej wspolczesnie jako utar-
ta konwencja estetyczna, brzmi dosé
dziwnie, ale dokladnie o to zestetyzo-
wanie, ktore nowa fala scementowala
jako prawde, chodzi. W jednej ze scen
Godardowskiego Zolnierzvka (1963)
pada stynne: , Fotografia jest prawda.
Kino to prawda 24 klatki na sekunde”.

Spoleczny kontekst funkcjonowania
medium, jego konwencja, ktéra podaje
sie za rzeczywisto$¢, mowi wiele o obo-
wigzujagcym kryterium ,rzeczywisto-
Sci” — wlasnie przez ten pryzmat kolejne
brechtowskie sceno-kadry rekonstruuja
wyimkowo wzbogacone o improwizacije
aktorskie Godardowskie filmy — Made
in U.S.A, Alphaville, Do utraty tchu,
a przede wszystkim Chinke, plus Biesy
Dostojewskiego, ktore z fragmentow
przeplatanych utworami sklejajg kolej-
ne sceny. Nikt nie jest w stanie poradzic
sobie z rzeczywistoscia; dlaczego wila-
$nie teatr mialby miec¢ szczegdlng misje,
skoro teatr, w ktérym powstaje, jest
po uszy zanurzony w diugach, ma pro-
blemy bardziej realne niz ,,produkcja”?

Na ostatnim festiwalu Ruhrtriennale
Bini Adamczak w swoim wykladzie
przytaczala przetlumaczony na angiel-
ski fragment swojego Beziehungsweise
Revolution. 1917, 1968 und kommende,
w ktorym zajmuje sie dziedzictwem
rewoluciji 1917 i 1968 roku, zadajac
pvtanie o to, co poszlo nie tak. Patrzac
w przyszlosc i pytajac kolejne zmiany
spoieczne, rewiduje spuscizne walki
politycznej i spolecznej. Dosé¢ szybko
okazywalo sie, Ze przyspieszone rewo-
lucje to zbiér nieporozumien. Choc¢
ludzie myvsla, ze chca tego samego
w jednym czasie, wcale nie jest to takie
oczywiste. Przede wszystkim dlatego,
ze ludziom sie wydaje, iz rozumie-

ja sie nawzajem. Adamczak nazywa

dotychczasowe rewolucje zbiorem
milionéw nieporozumien w jednym
czasie, ktore skutkuja reprodukcja
binarnych klisz, jedynie przemiesz-
czajac sfery panowania. Te jedynie
estetyzowaly spoleczne przemiany, nie
siegajac po glebsze ingerencje w system,
ktory, w gruncie rzeczy, pozostawatl
niezmieniony, wymieniano jedynie
scenografie i kostiumy dla aktorow,
dopasowane do idealu rownosci wobec
mezczyzn. Co napedzalo kapitalizm,
ktéremu na reke byly nieustanne zmie-
nianie obrazkow i kontrkulturowa
rewolucja.

W spektaklu Jean mowi:

Socjalizm dziata na sentymencie

i resentymencie. Idee socjalistyczne
zagarniete przez narodowy socjalizm,
idee Maja '68 wchionigte przez kapi-
talizm, puszyste tapki koali spreparo-
wane i wprowadzone do taksonomii
zoologicznej. Pluralizm, wolno§¢

i czulos¢ s po to, zeby uniemozliwié
stworzenie realnej sily politycznej

w ramach systemu demokratycznego.
Pluralizm, wolnos¢ i czulosc sg po to,
zeby rewolucja nie byta mozliwa'.

Godard w czasie krecenia Chinki
przezywatl fascynacje maoizmem,
a Anne Wiazemsky, jego 6wczesna
milo$¢, aktorka grajgca tytulowa postac
filmu, zostata posgdzona po czasie o to,
ze oderwata go od polityki i rewoluciji,
choc¢ fakt, ze mloda studentka filozo-
fii byla krewng Charles’a de Gaulle’a,
poczatkowo Godardowi podobal
sie szczegolnie. Przydaje sie jeszcze
kontekst tfilmu Ja, Godard Michela
Hazanaviciusa (2017, w rolach gléwnych
Stacy Martin jako Wiazemsky i Louis
Garrel jako Jean-Luc), o ktérym mozna
powiedziec tyle, ze Godard po dlugim
procesie zdzierania zludzen dowiaduje
sie¢ o istnieniu Swiata zewnetrznego.
Jego Chinka zostaje odrzucona przez
strajkujgcych studentow za to, ze jest fil-
mem burzuazyjnym, co Hazanavicius,
przyczesujac lyvsine Godarda, kryty-
kuje, a jednoczesnie traktuje go jako
nadpobudliwego chlopca o rozbu-
chanej wyobrazni, rozmilowanego
w autokreaciji.

Natalia Kalita, ktorej postac, przez
caly czas w biatych rajstopach, trenczu
i sukience w paski, byla powidokiem
kultowej kreacji Jean Seberg w Do utra-
tv tchu, pod koniec wktada na siebie
ogromny kostium dloni, ktéry czekal
oparty o Sciane. Po prawej stronie
przed scenograficznym pudiem lezat
od poczatku wielki zabawkowy mlotek
na plamie czerwonej Krwi, wszystko
wielkoformatowe i uszyte z materialow,
ktorych uzywa sie do szycia akceso-
riow na wuel albo worka treningowego.
To zakonczenie jako$ porusza, wielka
czlapigca dlon nawet nie daje sie pozgi-
nac, zeby wydostaly sie dlonie aktor-
ki, ktora stara sie chwyci¢ ten wielki
na kilka metréw miotek. Rece przesli-
zguja sie po nim, a pofaldowany mate-
rial gigadioni nie chce sie ulormowac
w uchwyt.

Trzeba szuka¢ dalej, ale rozpatrujac
stosunki systemowe, ekonomiczne, kla-
sowe, tozsamos$ciowe — nie w cyrkulacji
nagrod, pieniedzy, estetyk i na wielkich
scenach, skupionych na produkcji dzie-
la opakowanego jak cukierki za duze
pienigdze. Ale to ,dalej” nie jest nie-
winne. Moze tam nie ma nic. To czes¢
systemu, mowmy o tym, nie wstydzmy
sie tego, nie maskujmy paradoksow, ale
je ujawniajmy, przeciez kazda aktyw-
no$c zasadza sie na przecieciu biernego
oporu i systemowej produkcji, ktora
napedza finansowo §wiat. Przeciez
w najlepszym (rzekomo) wariancie
sukcesu zyjemy i tak w tych samych
zestetyzowanych, efektownych wizu-
alnie pudetkach, ktére uniewazniajg
indywidualno$é. Obecnie zabarwio-
nych wszystkim, co azjatyckie: od kina,
ramenow, zup pho bo po minimali-
styczny japonski dizajn i dyfuzory
z Muji. Mamy w glowie zaprojektowane
te same obrazki, ktore laczg nas w jedng
machine frustracji. Nie ma co sie czer-
wienic, przeciez to nie nasz scenariusz
na rzeczvwistosc. i

''zob. http://trwarszawa.pl/spektakle/chinka/
|[dostep: 9 X1 2018].
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