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M To opowiesc oparta na faktach. W 2008 roku gazety opisaly histo-
ri¢ Japonczyka, w ktorego mieszkaniu zagniezdzil sie dziki lokator.
Dzieje pozycia samotnego mezczyzny z zadomowionym, lecz skrzetnie
ukrywajacym slady swej obecnoéci intruzem zainteresowaty francu-
skiego pisarza, Erica Faye, ktory uczynit je kanwg kameralnej powiesci
Nagasaki, uhonorowanej w 2010 roku nagroda Akademii Francuskiej.
Jej adaptacj¢ wystawil na deskach Wroclawskiego Teatru Wspélczes-
nego Pawel Kamza.

lemat samotnosci dwojga ludzi zyjacych pod jednym dachem zbieg}
si¢ z doswiadczeniem przymusowe] izolacji, ktorej za sprawa pandemii
zaznaly miliony ludzi na swiecie. Ta okolicznoé¢ nie jest w spektaklu
specjalnie eksponowana, lecz tworzy dlan dodatkowy kontekst: w czasie
globalnej kwarantanny historia bohaterow, zatrzasnietych w czterech
Scianach, moze wydawac sie bliska. Nie jest to jednak studium klaustro-
fobii ani sentymentalna opowie$¢ o zyciowych rozbitkach wyrzuconych
na brzeg samotnej wyspy. Sytuacja, w jakiej znalazta sie para obcych

sobie ludzi, zyjacych obok, a jednak dla siebie niewidzialnych, postuzyta

Ericowi Faye za punkt wyjscia do refleksji nad duchowymi konsekwen-
cjami rozpadu wiezi spofecznych.

Nagasaki to miniaturowy model swiata, w ktérym — mimo formal-
nych wiezi, relacji towarzyskich, a nawet fizycznej bliskoéci — zyie sie
osobno. Tak wiasnie dzieje si¢ z bohaterami powiesci. On jest pra-
cownikiem stacji meteorologicznej. Prowadzi monotonnv. do bélu
przewidywalny tryb zycia, bez wstrzgséw, wygoérowanych potrzeb
i pragnien. Kontakty z rodzing i znajomymi ogranicza do mediéw
spofecznosciowych. Jego mieszkanie z widokiem na port Nagasaki

przypomina kapsule zawieszong w wirtualnej nierzeczywistosci. Ona

jestistotg jeszcze bardziej niewazkg — nie ma swojego miejsca na ziemi.

bliskich, zyje jak duch, ukrywajac sie w cudzej szafie. Dowiaduiemy sie.
ze w dziecinstwie wiele t3czylo ja z tym mieszkaniem. ale przesztosc
przestala cokolwiek znaczy¢. Cale zycie skurczyto si¢ do meczacego
wteraz” w klatce czterech §cian. -
Eric Faye jest powsciagliwy i oszczedny w odmalowvwaniu tego

dziwnego stanu istnienia w Swiecie pozoru, pozrywanych wiezi i doimu



jace] martwoty, w ktorym nie dzialajg juz zadne materialne kotwice,
takie jak wlasny dom. To rzeczy wisto$¢ niemal beckettowska pozba-
wiona cigzaru, zredukowana do rutynowych, prostych gestow, podszyta
absurdem.

W przedstawieniu Kamzy rozbuchana, barokowa forma skutecznie
zaglusza kameralny dramat bohaterow. Twércy spektaklu strzelajg ze
wszystkich armat, jakimi dysponuje teatralna technologia. Kolorowe
$wiatla, projekcje, animacje, teatr cieni, emotikony tworza feerie wizu-
alnych efektow, w ktorych trudno odnalez¢ rozrzedzong atmosfere
powiesci. Scenogratka, Iza Kolka, postawila na scenie konstrukcje
z podéwietlanych kubikow, pelniaca réwniez fun Kcje ekranu. Poja-
wiajg si¢ na nim wizualne kompozycje, miksujace za pomocy
roznych technik to, co rzeczywiste i wirtualne. Na moment scena
staje si¢ nawet czyms w rodzaju estrady, na ktorej bohaterowie
daja pokaz karaoke do melodii ze znanych przebojow. Ten prze-
rywnik zapewne ma rozrusza¢ widzéw mniej odpornych na intro-
wertyczny klimat spektaklu. Troska o atrakcyjnos¢ wizualng idzie
w parze ze scenograficznym przegadaniem - na $cianie, ktéra bywa
rowniez ekranem komputera, wyswietlaja sie teksty z mediow spo-
tecznosciowych, ,,gadaja” nawet kostiumy ozdobione napisami, cho¢
ich tres¢ dla widza pozostaje raczej nieczytelna.

Aktorzy musza jako$ uwiarygodni¢ te przestrzen, co utrudnia sztuczna
forma ruchowa, w ktérej nietrudno sie domysli¢ japonskiej stylizacii.
Zograniczen narzuconych przez estetyke spektaklu udaje im sie jednak
niekiedy uczynic walor. Oboje tworza sugestywne portrety uciekinierow
z zycia, desperacko poszukujacych azylu, mimo ze twardy grunt juz
dawno usungt im si¢ spod nég. Do pewnego momentu to wlasciwie
dwa réwnolegle monodramy, ktére krzyzuja si¢ tylko w przestrzeni:
ona pozostawia slady swojej obecnosci na przedmiotach, on mozolnie
usituje je odczytac.

Rozpisane na mechaniczne, powtarzalne sekwencje rytualy codzien-
nych czynnosci Meteorologa (w tej roli Tadeusz Ratuszniak) tworza
precyzyjna, zrytmizowana partyture. To czlowiek wypalony, bez
wlasciwosci, w pewnym sensie takze bez twarzy, bo niemal przez caly
czas przeslania jg daszek czapki. Spod tej szarej, chropawej skorupy
wyziera jednak ludzka wrazliwo$é i lek, a moze przeczucie, ze to pedan-
tycznie utozone Zycie jest tylko kruchg fasada, za ktora czai sie nicosé.
Sledztwo, jakie prowadzi bohater Ratuszniaka w sprawie ubytkéw soku
OWocowego, spozywanego potajemnie przez nieproszong lokatorke,
metodycznie raportowane przezeri w Internecie, jest wlasnie takim
teatrzykiem, celebrowanym z uporem, by utrzymac pozory racjonalnosci
i kontroli nad beznadziejnie roztazacy sie egzystencija.

Trudne zadanie ma Zina Kerste, ktéra postac lokatorki musi
POZSzywac z rozmaitych, nie zawsze spéjnych strzepow biografii.
Jej bohaterka ma za soba traumy dziecifistwa, bunty, zwgtpienia, a nawet
udziat w rewolucji, jednak z tych wyrwanych z kontekstu epizodéw
trudno zlozy¢ przekonujgcg calos¢. Material scenariuszowy nie daje
SENsownego oparcia postaci, totez aktorka buduje ja z formalnych
drobiazgow - z pauz, pottonow, spowolnionych ruchéw ciata, nawyk-
fego do zycia w przyczajeniu. Te historie chcialoby sie oglada¢ na
zblizeniach, bez inscenizacyjnych atrap. Kto wie, czy spektakl nie
Wypadlby lepiej, gdyby aktorzy mogli go zagrac po swojemu - chocby
Na pustej scenie. W
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