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WYMAZYWANIE

Lupa dawat swojej widowni poczucie niezwyktosci 1 osobliwosci.
Ale te publicznos¢ stanowita gléwnie dobrze sytuowana
wielkomiejska klasa Srednia. I to ona dzisiaj najsilniej go potepia.
DARIUSZ KOSINSKI

ODWGLANIE GENEWSKIE] PREMIERY KRYSTIANA
Lupy po oskarzeniach o przemoc to wcale
nie jest prosta historia o obaleniu przemocowe-
go wladcy. Warto ja przemyslec, by za chwile nie
okazalo sie, ze nieSwiadomie poddajemy sie dyk-
tatowi czego$ o wiele bardziej opresyjnego.

Zerwanie spektaklu

Ta historia jest, spodziewanym od dawna, aktem
dramatu demaskacji procesow wykorzystywania
pozycji przez najwybitniejszego polskiego rezy-
sera teatralnego (uznata go za takiego opinia Sro-
dowiskowa 1 krytyka, ale sad ten jest od dekad ak-
ceptowany przez publicznos¢). Burza wybuchta
2 czerwca, gdy dyrekcja Comédie de Geneve pod-
jela decyzje o zakonczeniu prob i odwotaniu pre-
miery przygotowywanej przez Lupe adaptacji po-
wieSci W.G. Sebalda ,,Wyjechali”. Jak czytamy
w uzasadnieniu: ,,ze wzgledu na roznice w filozofii
pracy migdzy kierownictwem artystycznym pro-
jektu z jednej strony a generalnym kierownictwem
oraz zespolami staltym i tymczasowym z drugiej”.
Spektakl mial mie¢ premiere 7 czerwca, budzet
produkcji wynosil 930 tys. frankow szwajcarskich,
a po pokazach genewskich planowano prezentacje
w Awinionie, Paryzu 1 Mediolanie. Zamiast kolej-
nego Swiatowego sukcesu — skandal, ktory niemal
natychmiast uruchomit caly szereg reakcji, w Pol-
sce skierowanych wylacznie przeciwko rezyserowi.
Przypomniano przeszle afery z udziatem Lupy
(przede wszystkim posladkowy protest Joanny
Szczepkowskie] w czasie przedstawienia ,,Ciato.
Simone” w Teatrze Dramatycznym w Warszawie
W 2010 T.), Zaczeto mowic glosno o tym, o czym do-
tad Srodowisko wolalo mowic szeptem (przekracza-
jace znacznie krajowe standardy zarobki, wysokie
~oytowe” 1artystyczne wymagania rezysera).
Oczywiscie prawicowa propaganda natychmiast
wykorzystala sytuacje, nie tylko odmawiajac war-

toSci wszystkiemu, co i jak rezyser zrobil, ale tez
ukazujac go jako bluznierce i niszczyciela wartosci
(vide kuriozalny tekst pod znamiennym tytulem
~Krystian Lupa — jakie spektakle, taki styl pracy”,
napisany dla ,,Gazety Polskiej Codziennie” przez
Sylwie Krasnodebska). Rzecz jasna powrdcil tez
watek gejowskiego lobby.

Co gorsza, osoby sprzyjajace artyscie oddalty mu
niedzwiedzia przystuge, wysylajac na wywiad dla
,Gazety Wyborczej” dziennikarke, ktora juz na po-
czatku padia z uwielbieniem do stop mistrza i zo-
stala w tej pozycji do konca rozmowy, nie tylko nie
reagujac na sprzecznosci, w ktore sie rezyser wikia,
i banaly, w ktore co chwila osuwaly si¢ jego autore-
fleksje, ale wrecz suflujac mu takie tematy jak ,,ge-
niusz we mnie”. Ta parodia wywiadu naprawde
nie pomaga Lupie w wyjasnieniu, jak ocenia nie
tylko to, co si¢ wydarzyto w Genewie, ale i swoja
pozycje jako taka.

Wprost przeciwnie: otumaniony wydzielanym
przez dziennikarke kadzidlanym dymem rezyser
mowi rzeczy niekiedy kompromitujace, dowo-
dzac, ze albo nie rozumie, jakimi cieszy sie przy-
wilejami, albo nie chcac z nich zrezygnowac, woli
nie pytac, czyim i jakim kosztem je zdobyt. Wielka
szkoda, bo w tym wywiadzie Krystian Lupa wy-
syla sygnaly, ze jest w stanie krytycznie i do konca
ocenic swoja szczegolna sytuacje zawodowa.

Geniusz i bogini

Zrozumienie przypadku Lupy nie jest proste ze
wzgledu na skomplikowanie warstw sporu. Kazda
ze stron zdaje sie uwazac swoje racje za oS ,,nor-
malnego” 1,,0czywistego”, a nie za produkt specy-
ficznych uwarunkowan kulturowych, spotecz-
nych 1 ekonomicznych. Widac to jasno, gdy zderzy

Krystian Lupa na tle scenografii do inscenizacji
w»Miasta snu” w TR Warszawa. Listopad 2012 1.
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> sie wypowiedzi rezysera, ktory jako argu-

mentu uzywa wrecz przyrodzonej mu po-
trzeby pelnego zaangazowania w proces
tworczy wszystkich jego uczestnikow,
z argumentami pracownikow szwajcar-
skiego teatru, oczekujacych konkretnych
wytycznych, poszanowania przyjetych
w Instytucji regulaminow, harmonogra-
mow 1 budzetow.

To zderzenie sam Lupa niejako insce-
nizuje. W wywiadzie z oburzeniem opi-
suje, jak szwajcarski oswietleniowiec
najpierw przyjal milczeniem jego zapro-
szenie ,,do wspolnoty podrozy”, po czym
oSwiadczyl, ze nie jest artysta, lecz ,wy-
konawca”. Lupa pozornie to akceptuje,
ale w istocie nie jest w stanie uznac, ze
ktos nie ma checi, by si¢ zaangazowac
w pelni w zainicjowany przez niego pro-
ces, a jedynie czeka, by rezyser mu powie-
dzial, kiedy klawisz na konsoli ma naci-
snac. Dla szwajcarskiego oswietleniowca
11nnych osob z zespotu bylo to zapewne
jakies dziwactwo, bo oni wiasnie takich
precyzyjnych wskazowek do wykonania
oczekiwali (szwajcarska precyzja, czyz
nie?). Kompletnie ich nie interesowaty
(mowione po polsku!) impresyjne mono-
logi Lupy.

W Polsce zazwyczaj stuchano ich
z uwaga, wiedzac, ze z tych (pozornie od-
legtych od tego, ,,co jest do zrobienia”) wy-
znan rodzi si¢ ostatecznie niewidoczna
1 niemierzalna jakosc jego przedstawien.
Szwajcarzy byli w pracy, ktora wykony-
wali zgodnie z obow1gzujacymi ich regu-
lami, a na cale to stowianskie rozmem-
lanie (ach, jakze przypominaja sie rozne
polskie zderzenia z zachodnim ucywili-
zowaniem) reagowall zapewne z oburze-
niem, uruchamiajac natychmiast wiasne
stereotypy kulturowe.

Oczywiscie za mato wiemy, ale nie
przekreslatbym i wcale nie odrzucat ze
wzgardq argumentu Lupy, ktory twier-
dzi, ze ,jeSli zaprasza si¢ rezysera z zagra-
nicy, to chyba w tym celu, zebym miatl
szanse¢ zrobic cos innego niz to, co sie tu
stale robi”. Bo tu akurat ma racje! Nie jest
debiutujagcym 1 nieznanym nikomu arty-
sta, ktory nagle okazat si¢ nieprzewidy-
walny 1 stawia jakieS wygorowane wy-
magania. Istnieje na europejskim i Swia-
towym rynku od lat, wiadomo, jak pra-
cuje 1 czego oczekuje, wiec troche trudno
zrozumie¢ genewska dyrekcje, ktora go
zaprosila, a potem wydaje si¢ cigzko zszo-
kowana ,,r6znicami w filozofii pracy”. Dy-

Krystian Lupa, tworzac
teatr o wiasnej sygnaturze
autorskiej, nie zdecydowat

sie nigdy na wziecle za niego
petnej odpowiedzialnosci
instytucjonalnej.

rekcja nie jest w catej sprawie tak bardzo
bez winy, jak by chciala.

Ale niezaleznie od tego, w Genewie
ujawnito sie cos, co jest cieniem kiada-
cym si¢ na pracy Lupy od jej poczatkow.
Chodzi o sprzecznos¢ miedzy praktyka
artysty wymagajacego od wspotpracow-
nikow pelnego tworczego zaangazowa-
nia a zasadami obowiazujacymi w insty-
tucji, ktora na okreslonych warunkach
zatrudnia ludzi do pracy polegajacej na
wykonywaniu okreslonych czynnosci.

Krystian Lupa, tworzac teatr o wlasnej
sygnaturze autorskiej, nie zdecydowat sig
nigdy na wzigcie za niego peinej odpo-
wiedzialnosci instytucjonalnej (w tym
takze dyrektorskie)). Jak sam wrecz roz-
brajajaco przyznaje w wywiadzie: ,,za-
wsze sie jako$ tak udawalo, w kazde;
instytucji powstawata wyspa wolno-
Sci 1 tworzylem takie relacje, w ktorych
spektakle mogly powstawac”. Komplet-
nie nie wydaje si¢ zainteresowany, kto
1jakim nakladem sitiSrodkow sprawial,
ze ,tak sie jakos udawato”, ani co owo
,<udawanie si¢” oznaczato dla instytucj.
Nie zrozumial widocznie, dlaczego Jan
Klata jako dyrektor Starego Teatru kon-
sekwentnie nie wyrazat zgody na pod-
trzymywanie istnienia ,,wyspy Lupy”
na Scenie Kameralnej, 1 pewnie nie rozu-
mie zartu, ktorym pewien zyczliwy mu
przedstawiciel srodowiska skomentowat
jego decyzje o zerwaniu wspolpracy z Te-
atrem Polskim we Wroclawiu, mowiac,
ze teraz ta scena blyskawicznie zbilan-
suje budzet.

Ze nie rozumie, dowodzi najlepiej
pelne goryczy stwierdzenie: ,Moze Kan-
tor mial racje, ze nie da sie pracowac w te-
atrze instytucjonalnym, bo to nie jest
praca artystyczna”. Czas moze najwyzszy
pojac, ze teatry instytucjonalne, w kto-
rych Lupa pracuje w Polsce 1 na Swiecie,
to sceny publiczne, zobowiazane do roz-
liczania si¢ ze sposobu wydawania otrzy-

mywanych pieniedzy oraz do brania pod
uwage opinil otoczenia spotecznego.

Spychanie tej — kluczowe)! — odpowie-
dzialnosci na innych i rezerwowanie so-
bie prawa do catkowitej od niej wolnosci
oznacza podstawowy blad nier6wnego
podziatu odpowiedzialnosci. Pozostaje on
btedem, nawet jesli dyrektorzy poszcze-
golnych scen si¢ na to zgadzaja. Oznacza
tez, ze wraz z realng zmiang nastawienia
spolecznego poziom zgody na zawiesze-
nie tej odpowiedzialnosci w imie realiza-
cji wizji artysty si¢ zmienia. Lekcewaze-
nie tej zmiany konczy sie tak, jak w Gene-
wie. Co wigcej, oczekiwanie, ze osoby pra-
cujace w instytucji musza podzielac zain-
teresowania, pasje i potrzeby artystyczne
Lupy, jest oparte na nieporozumieniu.

Jesli chce si¢ miec wspolpracownikow
zaangazowanych we wspolna prace, jesli
sie chce tego zaangazowania wymagac,
trzeba podjac — tak jak onegdaj Tadeusz
Kantor — trud stworzenia, prowadzenia
1 utrzymania wiasnego zespotu. To tez
nie jest latwe 1 ma swoje cienie, ktore
kiada si¢ na historii Cricot 2 (wciaz pod
tym katem do konca nieopowiedzianey),
ale przynajmnie] sytuacja jest jasna1zad-
nemu przygodnemu pracownikowi nie
stawla si¢ wymagan nieobjetych jego za-
kresem obowigzkow.

Dyktat powrotu do normalnosci

Krystianowi Lupie rzeczywiscie dlugo
udawalo si¢ balansowac na linii napiec
miedzy wiasnym plemieniem a insty-
tucja publiczna. Fenomen jego akcepta-
cji przez Srodowisko i publicznosc, kto-
rej serwowal przedstawienia nierespek-
tujace jej oczekiwan, to zjawisko warte
uwaznego przestudiowania. Najwyraz-
niej jednak nadszed! tej akceptacyi kres.

Sprawa genewska ujawnia tez bowiem
pewien zlozony problem, ktory stanowi
jej warstwe glebinowa. W cytowanym tu
wywiadzie rezyser dotyka jej, gdy mowi
0 opozycjl miedzy wspolczesng troska
o higiene w relacjach miedzyludzkich
a rozumieniem sztuki jako obszaru po-
dejmowania wyzwan, ,opetania artysty
tym, co w Swiecle 1 czlowleku go przera-
sta, przeraza”.

To argument dobrze znany — sztuka
ma polega¢ na przekraczaniu granic,
a to wigze si¢ z bolem 1 przemoca wobec
siebie 1 innych. Codzienna normalnos¢
Swiata musi zosta¢ przewalczona, by
mozna bylo odkry¢ inne wymiary i moz-
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liwosci istnienia. Jesli sztuke podda sie
procedurom zapewniajacym wszystkim
komfort i bezpieczenstwo, to przestanie
speiniac swoja podstawowa funkcje.

Argument ten czg¢sto jest odsuwany
i lekcewazony. Mowi sig, ze przeciez nie
chodzi o to, by zrezygnowac z wyzwa-
nia, a tylko o to, by go nie narzucac i by
wszyscy mieli $wiadomo$¢, w czym biorg
udziatizjakim ryzykiem to si¢ wigze. No
1 oczywiscie, zeby mogli w kazdej chwili
zrezygnowac. A przekonanie, ze pozna-
nie prawdy wymaga wysitku, bolu 1 nara-
zania si¢ na sytuacje pod wieloma wzgle-
dami niekomfortowe, miatoby by¢ pozo-
staloscig romantyzmu wyhodowanego
na glebie zafascynowanego cierpieniem
i ofiarg katolicyzmu (jakkolwiek dziw-
nie by to w przypadku Lupy brzmiato).
Co, oczywiscie, wymaga jak najszybszego
przewalczenia.

W tej argumentacji odstania si¢ owa
glebsza warstwa problemu: zyjemy
w epoce dyktatu racjonalistycznej nor-
malizacji, ktora jest prawdziwa sila jedno-
czaca ponad podzialami pozornie opozy-
cyjne Srodowiska. Wprawdzie ,normal-
nosc” rozne grupy rozumieja inaczej, ale
wszyscy w zasadzie zgadzajq sig, ze trzeba
ja koniecznie ,przywrocic”.

KonserwatySci naSmiewaja sie z dys-
kursu troski, ale cata ich praca nie polega
na niczym innym, jak tylko na schlebia-
niu ,normalnym ludziom”, wywyzszaniu
,<hormalnej rodziny” (chlopaka i dziew-
czyny) oraz wspleraniu ,zdrowej kul-
tury i sztuki, ktéra pozwala bez zadnego
ryzyka napawac sie pieknem i prawdg”.
Wprawdzie lewica i liberalowie niechet-
nie mowia o ,wartosSciach”, ale wysta-
wiaja na piedestal racjonalnie zorgani-
zowane zycle codzienne 1 gtosza prymat
,<realnych problemow”: zdrowia, eduka-
CJ1, godziwej zaptaty za godna place, odpo-
czynku, ekologii oraz przyjemnosci bycia
soba i celebrowania réznorodnosci. Byle
byla otoczona bezpiecznym kokonem.

ByC moze trwajacy przez lata fenomen
teatru Krystiana Lupy zasadzat si¢ na
tym, ze jego zrywajacy radykalnie z dys-
kursem normalnosci teatr stanowit ro-
dzaj fascynujacego rezerwatu ,,dziwac-
twa”, trwajacego kilka godzin snu o od-
miennosci? Nawet jesli meczyl, to dawal
widowni potrzebne jej poczucie niezwy-
klosci, osobliwosci. Przeciez publicznosci
krakowskich, wroclawskich 1 warszaw-
skich przedstawien Lupy nie stanowily
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Fenomen jego teatru
zasadzat si¢ na tym, ze byt dla
wyksztatconej publicznosci
rezerwatem ,dziwactwa’,
trwajacym kilka godzin snem
0 odmiennosci.

grupy ,galernikdw wyobrazni”, ale osoby
w wiekszosci reprezentujace dobrze sytu-
owang nowa klase srednig. Potrzebowala
ona takiej sztuki, by moc zrownowazyc
1 usprawiedliwiC swoje zanurzenie w re-
gulach dnia codziennego 1 jego ,Sciezek
kariery”. Jesli tak, to najwyrazniej domi-
nujace dzis w zyciu spotecznym Srodowi-
ska juz tej potrzeby nie odczuwaja.

Wobec agresywne) ghupoty lokalnej
polityki, wobec niepewnosci i lekow,
ktore obudzily najpierw pandemia, a te-
raz wojna, zwyk!os¢ i normalnos¢ staly
sie wartosciami tak cennymi, ze prze-
kraczanie ich horyzontu z wlasnej, nie-
przymuszonej woli wydaje sie jakims$
absurdem. W tym kontekscie spektakle
Lupy (1 nie tylko jego, bo calej grupy jego
uczniow tworzacych kiedys ,nowy teatr”,
powigzany Scisle z dynamika przemian
spotecznych przetomu stuleci) staly sie
zbedna artystowska fanaberia. A jesli do-
dac do tego elitarystyczny 1 wsobny dys-
kurs oraz zwigzek z tematami 1 posta-
wami odczuwanymi juz jako anachro-
niczne, to nie dziwi dos¢ powszechnie
styszana teraz satysfakcja z upadku rezy-
sera 1 gotowosc, by doprowadzic ten upa-
dek do konca.

Nie odczuwam jej 1 nie uwazam ,,de-
maskacji Krystiana Lupy” za symptom
wylacznie pozytywnych zmian, zwycig-
stwo nowego, zdrowego ducha. Tak, iry-
tuje mnie naiwnos¢ rezysera, przejawy
braku zdolnosci prawdziwie krytycznej
autoanalizy, przekonanie, ze Swiat nie ma
nic lepszego do roboty niz wstuchiwanie
si¢ w jego monologi 1 powinien wiasnie
jemu zapewniac ,wolnos¢”, bezwzglednie
kupowana kosztem innych. Ale obawiam
sig, ze to, co moze by¢ smutnym koncem
jego kariery, oznacza kolejne zwycigstwo
dyktatu normalnosci, negujacego 1 wy-
ciszajacego pragnienie przekroczenia.
Wprawdzie kiedys jej wladza tez zostanie
rozbita w pyt przez pragnienie zycia, ktore

jest gdzie indziej, ale czy zanim to si¢ sta-
nie, nie zmarnujemy zbyt wiele czasu1sit
na podtrzymywanie mieszczanskiej fikcy,
Ze nie ma nic wiecej niz to, co jest?

Procedury diagnostyczne

Na koniec trzeba wspomniec 1 0 tym: nie-
wesoly jest los piszacych o teatrze w Pol-
sce. Jezdzi si¢ po calym kraju, by ogladac
przedstawienia, 1 probuje o nich pisac
w nadziei przyciggniecia uwagi publicz-
nosci. Jednak uwaga budzi si¢ glownie
wtedy, gdy wybuchnie jakis skandal albo
afera, jak ta z Lupa.

Tymczasem owe afery mozna uznac
za dowod na to, ze teatr jest przestrzenia
ujawniajaca spoleczne napiecia, a takze
obszarem generowanego, a czasem wy-
buchajacego spontanicznie procesu kon-
frontacji 1 poszukiwania sposobow radze-
nia sobie z konfliktami, ktore inne dzie-
dziny, instytucje, a juz szczegolnie normy
zycia codziennego przeslepiaja, lekcewaza
lub oznaczajg jako patologie. Skandale te-
atralne stanowia w tej perspektywie rodzaj
procedur diagnostycznych, opowiadanie
o nich tworzy zas co$ w rodzaju kroniki za-
powiedzianych konfliktow 1 zmian.

Dotyczy to z pewnoscia kolejnych eks-
plozji teatralnego #MeToo, ujawniaja-
cych rozne formy wykorzystywania hie-
rarchii zaleznosci do wykorzystywania
(nie tylko seksualnego) osob wspotpra-
cujacych1podnoszenia poczucia wiasnej
wartosci przez ponizanie innych. Nie sty-
chac, by procesy podobne dokonywaty
si¢ w Innych sferach zycia (z wyjatkiem
szkolnictwa wyzszego), co moze tworzy¢
wrazenie, ze tego typu zjawiska sa wia-
Sciwe teatrowl.

Jest to oczywiscie nieprawda (choc spe-
cyfika pracy teatralnej w bliskim i inten-
sywnym kontakcie z innymi osobami
moze im sprzyjac). Prawda jest nato-
miast, ze to wlaSnie srodowiska teatralne
najintensywniej i na roznych poziomach
nad nimi pracuja, a nawet jesli niektore
aspekty tej pracy budza powazne watpli-
wosci (wystarczy przyjrzec sie glosnej kie-
dys, a dzi$ niemal zapomnianej sprawie
Pawtla Passiniego, by zobaczyc, jak tatwo
zniszczyc stabych, a jak bez zadrasniec¢
wychodza z powazniejszych oskarzen
mocni), to 1 tak teatr wypracowuje roz-
wigzania, ktore kiedys moze zostana za-
stosowane na szersza skale w innych ob-
szarach zycia spolecznego.
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