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=) ,Spektakle plenerowe nie powstaja, zeby utrzymac opere przy zyciu.
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=  Ona, dzieki kanonowi i jakosci, i tak przetrwa bez efektow specjal-
LY  nych. W budynku jest potrzebne skupienie, odpowiednie przygoto-
= wanie. Wydaje mi sig, ze publiczno$é¢, ktéra przychodzi na plenerowe
ﬁ spektakle, nie odnajdzie si¢ najlepiej w teatrze operowym. [...] Bo
, to zupelnie inna widownia. Widowiska plenerowe wymagaja odpo-
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wiedniego kontekstu, ktory przykuje uwage widza. W przypadku Balu
maskowego bedzie to wielki, radosny przemarsz przez miasto i sptyw
kajakowy. Grill? Dlaczego nie! Do Glyndebourne, czyli na najbardziej
elitarny angielski festiwal operowy, arystokracja nie przyjezdza tylko
po to, zeby zobaczy¢ opere, ale tez na piknik, ktory odbywa sie¢ miedzy
aktami. Pamigtajmy, ze opera byla kiedys tylko ttem dla spotkania:
w trakcie wielogodzinnych spektakli, przy zapalonym Swietle, mozna
bylo spokojnie wyjs¢ do kasyna czy na obiad”.

Przytoczona wyzej wypowiedz po-
chodzi z rozmowy, ktéra z Michalem
Znanieckim dla wroctawskiej redakcji
,»Gazety Wyborczej” przeprowadzita
Ewa Orczykowska”. Naglowek glo-
si: ,,Bal maskowy na Olimpijskim to
widowisko, nie opera”. Rezyserowi
kolejnej superprodukcji przyszio po
dwoch latach ponownie zmierzy¢ si¢
z przestrzenig Stadionu Olimpijskiego
1 trzeba odda¢ mu sprawiedliwos¢
— tym razem przynajmniej postawit
sprawg jasno, co z recenzenckiego

Scena zbiorowa z Il aktu

punktu widzenia znacznie upraszcza
problem oceny. Ale utwor Verdiego,
tak si¢ nieszczesliwie sktada, jest
wiasnie opera, nie festynem z okazji,
nie akademia ku czci, nie pokazem
cyrkowym. Cytowane wyzej stowa
Znanieckiego brzmig zatem jak pro-
ba zabezpieczenia si¢ na wypadek,
gdyby komus przyszio do glowy
przyjrze¢ si¢ nie tylko widowisku
samemu W sobie, ale rowniez jego
Verdiowskiemu pretekstowi. By jed-
nak zado$éuczynic rezyserowi, zaczac

trzeba od spectaculum prezentowane-
go na olimpijskiej murawie.

W tego typu widowiskach wigk-
szo$¢ wrazen zalezy od organizacji
przestrzeni. Inscenizator (Michat
Znaniecki jest takze autorem sceno-
grafii) zorganizowat ja tym razem
z godnym podziwu umiarem. Cen-
tralnym elementem uczynil blisko
trzydziestometrowa czasz¢ zegara,
pehiaca funkcje juz to altany, juz to
jaskini wrozki Ulryki, juz to zalom-
ka sali balowej. Drewniane ruchome
konstrukcje posadowione wokot niej
1 przedzielone znakami zodiaku, bu-
dzace skojarzenia moze z podziatka
na olbrzymim cyferblacie, moze z ele-
mentami indianskich kanu—w drugim
akcie przeobrazity si¢ w las szubienic.
Obrazu dopetnialy projekcje na wiel-
kim ekranie z tylu sceny, raz bgdace
plastycznym dopowiedzeniem sce-
nicznych dziatan, to znowu symbo-
liczng narracja podkreslajaca sytuacje
sceniczne. Zmiennos¢ elektronicznej
oprawy i bardzo dobre ustawienie
$wiatet (Bogumil Palewicz) dawaty
— przy widocznej prostocie uzytych
srodkow — interesujacy wizualnie re-
zultat. Niestety, rezyser i tym razem
nie oparl si¢ pokusie umieszczenia
wsrdd traw $wietlnych wezy, roz-
btyskujacych kolorowymi diodami.
Tandetny efekt dato to w Turandot,
tandetny i teraz — w spdjnej i prze-
myslanej przestrzeni scenicznej takie
»Wypelniacze” raza. Stroje bohaterow
dramatu — Riccarda, Renata, spiskuja-
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cych dworzan — sg jednolicie czerwo-
ne; kontrastuje z nimi biel szat Amelii
1 czern kostiumu Ulryki (wystylizo-
wanej na potworne piekielne ptaszy-
dlo ze sterczacymi szponami), albo
ciemnoniebieski kaftan pazia Oskara.
Plebs (niewolnicy? ukorzeni rdzenni
mieszkancy?) jest brudnoszary, wid-
ma i zjawy blade. Symbolika nadto
czytelna (podobnie jak wspomniany
zegar losu), ale jej programowos$é
wpisana jest w koncepcje spektaklu
1 z tego punktu widzenia stanowi ra-
czej zalete niz wade. Thum si¢ prze-
mieszcza, tanczg tancerze, bohatero-
wie chodza tam i sam. Na olbrzymiej
powierzchni Stadionu Olimpijskiego
zginie kazdy subtelniejszy gest, gra
spojrzen, wyraz twarzy, jesli nie uj-
mie go kamera. Telebim zostat jednak
umieszczony dos¢ nieszczesliwie: co
prawda w centralnym punkcie ptyty
stadionu, za to czg$ciowo przystoniety
owym scenograficznym zegarem co
sprawito, ze dla czgsci publicznosci
nie stanowit duzej pomocy. Lepiej si¢
sprawdzal pomyst z dwoma ekranami
po obu bokach sceny. Rezyseria po-
lega zatem na sprawnym operowaniu
masami ludzkimi w sposob mozliwie
najbardziej efektowny, a nie na psy-
chologicznym uwypuklaniu weztow
tragicznej intrygi. Taki program za-
ozyt sobie Michal Znaniecki i tak go
wykonat, bylbym wigc nieuczciwy,
gdybym chcial gani¢ rezysera za to,
ze nie umotywowat nalezycie dziatan
postaci scenicznych.

Sa w tym spektaklu zastanawiajg-
ce punkty, ktore daja nieco inng per-
spektywe interpretacyjna: dlaczego
Riccardo, cztowiek tak szlachetny (co
uparcie powtarza libretto), otoczony
jest przez samych wrogow? Skarzg si¢
spiskowcy: jednemu zabit brata, inne-
mu odebral rodowy zamek (co zresztg
jest zabawnym poglosem wersji ,,hi-
storycznej”, gdzie gtéwnym bohate-
rem jest krol Szwecji Gustaw 111, a nie
Riccardo, hrabia Warwick, gubernator
Bostonu — trudno sobie wyobrazi¢ ro-
dowy zamek na siedemnastowiecz-
nym amerykanskim wybrzezu...).
W dodatku, sadzac z pierwszych scen
wroctawskiej inscenizacji, hrabia War-
wick do niewolnikow moze si¢ odno-
si¢ w sposob typowy dla swojej epoki.
Podkreslenie tych szczegotow, ktore
moga uzasadni¢, a przynajmniej za-
sygnalizowac przyczyny planowanego
zamachu, zastuguje wigc na uznanie.

Od strony muzycznej wroctawski
Bal maskowy przedstawia si¢ bardzo
dobrze, co dato si¢ ustysze¢ nawet
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w planach dzwigkowych z koniecz-
nosci znieksztatlconych przez apara-
ture naglasniajaca. Subtelne i migkkie
brzmienie smyczkow w uwerturze
— nawet w takich warunkach aku-
stycznych — dawato nadziej¢ na przy-
jemne wrazenia podczas spektaklu.
Orkiestra prowadzona przez Toma-
sza Szredera (w $cistej wspolpracy
z drugim dyrygentem, Bassemem
Akiki, siedzacym za pulpitem u stop
widowni i precyzyjnie wskazujgcym
wejscia $§piewakom) byla mocnym
punktem wroctawskiej premiery.

ALEKSANDRA KUBAS (Oscar), SERGEY DROBYSHEVSKY(Riccardo),

O wiele mocniejszym niz wigkszos¢
solistow zaproszonych do kreowania
pierwszoplanowych rél w premiero-
wej obsadzie.

Sergey Drobyshevsky, wystepuja-
cy goscinnie w partii Riccarda, za-
prezentowat $piewanie sitowe, jakby
zywcem ze szkoly Atlantowa. Od
poczatku pierwszego aktu staral sig
odnalez¢ w stadionowej akustyce i po
niedlugim czasie gorne dzwigki nie
tylko przestaty brzmie¢ niepewnie,
ale nawet nabraty blasku. Nie mozna
jednak zbudowac roli wyltgcznie na
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ALEKSANDRA KUBAS (Oscar)

branej forte gérze skali, bo i zaczy-
na to wkrétce nuzy¢, i nie pomaga
w zbudowaniu postaci. No, ale skoro
budowanie postaci nie byto gldéwnym
zadaniem $piewakoéw w tej insceni-
zacji, zarzut nie jest duzego kalibru.

Amelig w premierowym spekta-
klu byta Radostina Nikolaeva, $pie-
waczka z Bulgarii, laureatka kilku
konkurséw wokalnych. Mogta si¢
podoba¢ ciemna barwa jej mocnego
sopranu, nie mogto natomiast nieopa-
nowane wibrato. Z dwoéch arii lepiej
wypadta ,,Morro, ma prima in grazia”
z trzeciego aktu — na szczgscie bar-
dziej tragiczna niz patetyczna. Pod
wzgledem aktorskim nie wykroczyta
poza kilka konwencjonalnych gestow
i p6z, co bylo, jak wspomniatem, do
przewidzenia.

Wroctawski Renato miatby wszel-
kie kwalifikacje do sprawnego wspot-
zarzadzania Bostonem — Giuseppe
Altomare ukonczyt studia politolo-
giczne, zanim rozpoczat nauke $pie-
wu. Od kilkunastu lat wystgpuje na
niezlych scenach, przewaznie we
wloskim repertuarze. Niewatpliwie
jest artysta odpowiedzialnym i rzetel-
nym, by jednak sta¢ si¢ prawdziwym
baritono verdiano, potrzeba mu chy-
ba czego$ wigcej. Moze umiejgtnosci
réwnego prowadzenia frazy, moze
bardziej zindywidualizowanej, roz-
poznawalnej barwy glosu. Chrypke,
ktora momentami mgczyta $piewaka
w trzecim akcie, sktadam raczej na
karb ostrego wroctawskiego klimatu,
niz ztego roztozenia sit w spektaklu.

No i Ulryka... Jakiz zty duch pod-
szepnat Annie Lubanskiej, by podj¢ta
si¢ partii altowej, wymagajacej zgota
innej barwy glosu. Nawet wielokrot-
nie przeze mnie chwalone umiejet-
nosci aktorskie nie pomogly artystce
uwiarygodnié postaci. Proby oddawa-

nia demonicznego charakteru Ulryki
srodkami wokalnymi prowokowaty
momentami niestosowne pytania, kie-

cy scenicznej znakomitej $piewaczki.
A na to naprawde za wczesnie!

Byta jednak we wroctawskim Balu
rola wybitna i pod wzgledem wokal-
nym, i aktorskim. Jako paz Oskar wy-
stapita Aleksandra Kubas, $piewaczka

Androgyniczna postacia, ktora wykre-
owata, wzbudzila oczywisty aplauz
publicznos$ci, podbijajac stuchaczy

uroda glosu w obu ariach. By¢ moze *

pod wzgledem scenicznej prawdy
spektakl bytby inny, gdyby wszyscy
wykonawcy tak si¢ przylozyli... Do

mam zastrzezen: Opera Wroctawska
dorobita si¢ bowiem grona mtodych
uzdolnionych artystow ktorzy z sukce-
sem partnerujg protagonistom. Dobrze
wypadli Lukasz Gaj w epizodycznej
roli Sedziego i Tomasz Rudnicki (Si-
lvano), by tylko ich wymieni¢.
Superprodukcja ma swoje prawa.

Jak sugerowal rezyser w cytowanym |

fragmencie wywiadu, nalezy do nich
réwniez prawo widza do piknikowego
positku. No, nie wiem. W przerwie

wowanych z grilli porozstawianych
w okolostadionowych alejkach jest
adekwatna do jakosci przedsigwzig-

cia.
\/

Giuseppe Verdi Bal maskowy. Kierow-
nictwo muzyczne: Tomasz Szreder,
rezyseria, inscenizacja i scenografia:
Michat Znaniecki. Premiera Opery Wro-
ctawskiej (na Stadionie Olimpijskim we
Wroctawiu) 15 czerwca 2012.

" LECH KOZINSKI

~ Wspétczesny teatr muzyczny jest
. gatunkiem niejednorodnym: ekspery-
- menty na pograniczu koncertu i insta-
~ lacji plastycznej wspdtistniejg bezkon-
- fliktowo z tradycyjnymi spektaklami
-z muzyka i rezyserig. By¢ moze nie
. ma juz sensu mowi¢ o gatunku te-
. atru muzycznego, wzglednie — opery,
_ jako zamknigtym zbiorze cech, bo jak
_ tu znalez¢ plaszczyzne wspdlng dla
. Aperghisa i Adamsa, Furrera i Ablin-

gera, Goebbelsa i Dusapina...?
Ten, kto 5 lipca spodziewat si¢

~ sceniczno-muzycznego eksperymen-
. tu w Teatrze Wielkim w Poznaniu,
- gdzie w ramach festiwalu teatralnego

»Malta” miata premier¢ opera Slow

- Man Nicholasa Lensa do libretta Joh-

na Maxwella Coetzeego w rezyserii
Mai Kleczewskiej, musiat byt zawie-

dziony. Ale czy nie jest przypadkiem
dy $wigtowac bedziemy jubileusz pra-

tak, ze sam szacowny gmach operowy
ogranicza poszukiwania artystyczne

- doram teatru z muzyka dla okreslone;j
~ publicznosci? Czy nalezy oczekiwac,

ze konserwatywna z natury instytucja

. przekroczy granice, ktore de facto ja
. konstytuuja? Niemieckie teatry ope-
mitoda, utytulowana i — bardzo dobra.

rowe dowodza, Ze tak...

Idac w upalny lipcowy wieczor
na premierg, nie oczekiwatam fajer-
werkow, a nawet zywilam pewien
sceptycyzm. Lens, nieznany blizej

~ kompozytor belgijski, tworca kilku

oper, mOéwiacy o swojej muzyce w ka-

- tegoriach wzruszenia, intuicji, pro-
obsady partii drugoplanowych nie

stoty przekazu, nie zapowiadat si¢ na

- ciekawg osobowo$¢ tworcza. Co$ mi
- zreszta podpowiadato, ze autorem suk-

cesu opery jest nie Lens, lecz Coetzee,
pisarz urodzony w RPA, laureat Na-
grody Nobla w 2003 roku. Jego twor-

- czos¢ byta jednym z przewodnich te-
. matdéw tegorocznej ,,Malty”. Obawy
- podtrzymywato w dodatku nazwisko

Kleczewskiej, ktora ostatnio zrazita
warszawska publicznos¢ interpretacja
Orestei, do ktdrej muzyke skompono-

- wala Agata Zubel.
widowiska nie zdecydowalem si¢
sprawdzi¢, czy jako$¢ smazenin ser-

Na kwadrans przed dzwonkiem za-
$witata jednak jasniejsza mysl. Lens
jest Belgiem, a ci potrafig zawtadna¢

. uchem odbiorcy. Wtasciwie trudno
- powiedzie¢, na czym polega fenomen

muzyki niderlandzkiej. Daleko jej do

- niemieckiej ,,koniecznosci” ekspery-

mentowania (wyjatkiem, na dodatek

- tragicznym, byt Karel Goeyvaerts).
. Tworcy z Beneluksu trzymaja si¢ ra-
- czej z daleka od wszelkich nowinek

techniczno-muzycznych i chyba tylko
amerykanski minimalizm zmieszany
Z surowoscig, rytmem i popularnym

. charakterem niektorych utworow




