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Sita przedstawienia Sopockiego Teatru Tanca tkwi nie tyle
w ,unarracyjnieniu” obrazu Ddrera, jego emocjonalnym
,poruszeniu’, co w wydobyciu z niego tych mysli i sensow,
z ktorymi melancholijna wyobraznia Scisle sie tgczy.

B Mniej wiecej pottora roku temu Teatr Dada
von Bzdilow pokazal spektakl Why don't you
like sadness?, jednoaktéwke w wykonaniu Ka-
tarzyny Chmielewskiej inspirowana powiescig
Stambui. Wspomnienia i miasto Orhana Pa-
muka, w ktorej turecki noblista opisuje specy-
ficzny rodzaj narodowej melancholii, zwanej
hiiziin. Kwietniowy spektakl Melencolia So-
pockiego Teatru Tanca jest kolejnym trojmiej-
skim przedstawieniem tanecznym, ktore czer-
pie inspiracje z melancholicznej tradycji, a wia-
sciwie siega jednego z najwazniejszych ikono-
graficznych jej Zrodet - powstalego w 1514 roku
miedziorytu Melencolia I Albrechta Diirera.
Sztych Diirera obrost w interpretacje (a po-
wstaja wciaz nowe) do tego stopnia, ze z opra-
cowan na temat samego tylko polyhedronu,
tajemniczej osmio$ciennej bryly znajdujace;
sie w glebi obrazu, stworzy¢ by mozna niematq
biblioteke. Diirer ukazat Aniota Melancholii
jako geniusza, co bylo wyrazem renesansowej
restytucji pojecia melancholii, ktora nie ozna-
czala juz tylko - jak to miato miejsce w srednio-
wieczu - graniczacej z obtedem choroby o cal-
kiem somatycznym podiozu lub grzechu (swo-
ja drogg takze z obledem, wedlug 6wczesne;
miary, graniczacego), ale zaczeta byc¢ postrze-
gana jako stan ducha znamionujacy wybit-
nych. Kiedy jednak mowi sie o wpisanej w me-
lancholi¢ dwoistosci, nie chodzi tylko o jej ,,do-
bre” i ,zle” strony, o grzech i geniusz, chorobe
i natchnienie, ale o kwesti¢ innego rodzaju.
Diirer pokazal, Ze sama posta¢ melancholij-
nego geniusza jest dwoista; ze taczy sie w niej
bezwtad i potencja; ze przywilejowi poznania
zasad rzadzacych $§wiatem towarzyszy¢ musi
nieuchronnie odkrycie pierwszej z nich - nie-
moznosci poznania $wiata. I na nic tu nauki
wyzwolone i alchemia, filozofia i religia, Bog
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i wiara. Rozrzucone beztadnie wokot Melan-
cholii miernicze i rzemieslnicze przyrzady sa
znakiem tej niemoznosci i bezsensu dzialania;
to emblematy $wiata, ktory nie ukfada si¢ w ca-
tos¢ i ktorego nie taczy - jak powtarzajg ba-
dacze Diirerowskiego sztychu - zadna ,,meta-
fizyczna skiadnia”,

Wspominam o tych podstawowych znacze-
niach, z ktorymi ZW}’H{) si¢ wigzac Melencolig I,
poniewaz sopocki spektakl nie ma charakteru
diagnozy, nie wskazuje, czym melancholia
moze by¢ w naszych czasach, ale pozostaje
wierny Diirerowskiej wizji; jego akcja rozgrywa
sie — powiedzie¢ mozna — w obrazie. Przedsta-
wienie rozpoczynasie od ,wciagniecia” widzow
w giab niego, czego wrazenie daje rozswie-
tlany migotliwym diirerowskim niebem ek-
ran projekcyjny oraz poczatkowo jednostaj-
na, $widrujgca, metaliczna wrecz $ciezka
dzwiekowa. Srodek sceny oznaczony jest
trojkatem z ustawiong na nim klepsydra, rek-
wizytem na rézne sposoby ,ogrywanym”
w trzech aktach niespelna godzinnego przed-
stawienia. Obok Melancholii (Aleksandra
Foltman), Nietoperza (Kamila Maik), Psa/
Bydlecia (Artur Goldys), Wagi (Jacek Krawczyk)
i Cyrkla-Absolutu (Joanna Czajkowska) po-
jawia si¢ w przedstawieniu rowniez postac Ci-
chej Mniszki (Magdalena Laudanska) — Die
stille Monchin z wiersza Georga Trakla Die
Schwermut. Pierwszy akt spektaklu przed-
stawia Melancholie jako panujacg nad innymi
postaciami, i tak tez przedstawienie sie kon-
czy, jednak calg jego konstrukcje organizuja
napigcia i symetrie wpisane w relacje miedzy
Diirerowskimi figurami. W akcie drugim Nie-
toperz poczatkowo poddaje sie rygorowi ru-
chow wyznaczanych przez Cyrkiel-Absolut,
by zaraz potem przyja¢ animalng pozycje i roz-

poczac — najlepsza w catym przedstawieniu -
scene walki z Psem/Bydleciem. W akcie kon-
cowym z kolei zapoczgtkowany przez Wage
symetryczny, kolisty uklad daje wrazenie chwi-
lowego zrownowazenia sit Melancholii i Ci-
chej Mniszki, czerni i bieli, melancholii jako
pietna czarnej zolci i subtelnej ,,biatej me-
lancholii”, jak czesto mowi si¢ o jej tagodnej,
elegijnej postaci.

To, ze Melancholia pojawia si¢ na scenie
w czyms$ w rodzaju nausznikow, ktore zdejmu-
je dopiero po umilknieciu §widrujgcej muzyki,
ma by¢ moze zwigzek ze wskazywanym przez
Giorgia Agambena starym (i zapomnianym)
przeswiadczeniem, jakoby melancholicy —a Dii-
rerowska figura sedens najlepszym tego wyra-
zem - narazeni byli na odczucie ucigzliwego
»Swistu w lewym uchu”. Poczatek spektaklu
od razu ukazuje wiec jego dopelniajaca sie
dwutorowosc¢: jesteSmy w swiecie melancho-
licznego doswiadczenia, przede wszystkim zas
w uniwersum melancholicznych znakow. Sita
wyrezyserowanego przez Jacka Krawczyka
przedstawienia tkwi bowiem nie tyle w ,,unar-
racyjnieniu” obrazu Diirera, jego emocjonal-
nym ,poruszeniu’, co w wydobyciu z niego
tych mysli i senséw, z ktéorymi wyobraznia
melancholijna $cisle si¢ taczy. Melancholia nie
jest w sopockim przedstawieniu wygrywana
jedynie emocjami, mogloby sie to bowiem
wigzac z zatarciem jej zfozonego charakteru,
nadaniem jej rangi, co najwyzej, jakiegos
smetnego nastroju. Tymczasem melancholia
jest zjawiskiem dalece bardziej ztozonym, pa-
radoksalnym i nierozstrzygalnym. Na réwni
emocjonalnym i intelektualnym. Aby to jed-
nak pokazac, trzeba nie tylko wyzwoli¢ emocje,
ale takze przemysle¢ forme i nadac jej status
melancholicznego medium.




O literaturze mowi sie wiec, ze jest melancho-
liczna nie wtedy, gdy melancholie opisuje, ale
wowczas, gdy jest pisana melancholig. Znaczy
to mniej wiecej tyle, Ze melancholia pojeta
jako doznanie nieokreslonej utraty (to Freud)
ujawnia si¢ w tekscie poprzez nagromadzenie
cytatow, powtorzen, wyliczen, ktore majg za-
peini¢ wywotang utratg pustke. Wiele powie-
dziano juz na temat melancholicznego pisma
(écriture mélancolique); takze malarstwo, mu-
zyke, teatr, film i architekture analizuje sie pod
katem formy, wskazujac na ich ,,melancholicz-
nos¢ (intymna relacja pisma, melancholii i me-
lancholika jest jednak czyms$ wyjgtkowym,
bardziej bezposrednim) przejawiajac sie w za-
burzeniach malarskiej perspektywy i architek-
tonicznej symetrii, nieruchomiejacych i, prze-
ciggnietych” filmowych kadrach, teatralnych
zapetlonych sekwencjach, muzycznych dyso-
nansach.

W Why don't you like sadness? melancho-
lia oddana zostata przez spowolnienie, wyci-
szenie ruchu przywotujace na mysl jej kontem-
placyjna, bierng strone, depresyjne niemalze
wystudzenie emocji, obojetnosc. Spektakl so-
pocki znaczgco ten repertuar Srodkow posze-
rzyl, pokazal melancholi¢ jako sile dwoistg.
Widac to dobrze w symetrycznej, lustrzane;
scenie, w ktorej Melancholia Diirera i Melan-
cholia Trakla przegladajg sie w sobie wzajem-
nie, ale przede wszystkim - pozostanmy przy
kwestii formy — w naprzemiennym przyspie-
szaniu i zwalnianiu tempa ruchu, doprowa-
dzanego niekiedy do naglego zastygniecia,
zawieszenia, ktore akcentuje zwlaszcza Kami-
la Maik. Melancholia jest bowiem dwoista tak-
ze 1w tym sensie, Ze naprzemiennie wprawia
w otepienczy stupor i ekstatyczne szalenstwo.
Dzi$ sktonni jestesmy mowi¢ w tym kontekscie
o dwubiegunowosci depresji, ale ta dwoista
forma doswiadczenia nieobca byta przeciez juz
Grekom, dostrzegajacym w manii i melancholii
pokrewne stany ducha.

Inna obok zmian tempa cecha, ktéra cha-
rakteryzuje sopockie przedstawienie, jest ujaw-
niajaca sie zwlaszcza w choreografii postaci
granych przez Krawczyka i Czajkowska swego
rodzaju geometryzacja ruchu. Stanowi ona mi-
metyczny rys charakterystyki postaci (Wagi
i Cyrkla-Absolutu), moze by¢ ponadto odczy-
tana jako wyraz melancholicznej niemocy,
niemozno$ci dziatania, ale naprowadza takze
na jeden jeszcze trop. Nalezy pamietac, ze
geometri¢ i melancholi¢ taczy specyficzny
zwigzek i wydaje sie, ze to wilasnie z tego po-

wodu nad drugim aktem spektaklu - swo-
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istym traktatem o boskiej geometrii — panuje
poczatkowo Cyrkiel-Absolut. Otéz melancho-
lijny Aniot Diirera odczytywany byl czasem
jako alegoria nie Melancholii, ale Geometrii
wlaénie. Swiadczy¢ o tym miaty rozrzucone
w niefadzie przyrzady miernicze. Mogly by¢
one zreszty — cytuje klasyczne studium Kli-
bansky’ego, Panofsky’ego i Saxla — ,,interpre-
towane zarowno jako symbole melancholii,
jak i geometrii, poniewaz obu patronuje Sa-
turn”. W ten sposob dwoista postac boga-ty-
rana, zarazem pana Zlotego Wieku i bestii
pozerajacej wlasne dzieci, ugruntowata forme
Melancholii-Geometrii, ktora przeciez ani Me-
lancholia, ani Geometrig juz nie byla. Rene-
sansowej Melancholii, po ponurych wiekach
srednich, utozsamienie to nadalo blask ge-
niuszu, Geometrie za$ skazalo na swiadomos¢
bezsensu. W sopockim spektaklu Melancholia
i Cyrkiel-Absolut tworza jedng z antagoni-
stycznych par. Ta pierwsza wdziera si¢ w upo-
rzadkowane uniwersum i burzy jego podsta-
wy, nie daje sie uja¢ w ryzy, wlacza sie w cho-
reograficzne symetrie, by zaraz potem je roz-

sadzic.
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Sopockim tancerzom udalo si¢ stworzy¢
bardzo dobry spektakl, réwnowazacy emocjo-
nalne i intelektualne aspekty melancholii,
ani nie popadajacy przy tym w nadmierna
smetnosc, tkliwosc, czutostkowosé, ani tez nie
przecigzajacy go symbolicznymi i metaforycz-
nymi sensami (czesto dzis juz hermetycznymi,
niefatwymi do odczytania), w ktore Melenco-
lia I Diirera jest przeciez bogata. Przedstawie-
nie wybrzmiewa katastroficznie: naprowadza
na to i przewracana wielokrotnie klepsydra,
| ostatnia scena spektaklu, kiedy siedzaca na
zegarze Melancholia obserwuje konwulsyjne
ruchy zbitych w jedng mase postaci. Jest w tym
moze co$ z Melancholiivon Triera, jakie$ prze-
czucie nadchodzacego konca. Czasu, historii,
melancholii jako idei? W gruncie rzeczy wizje

te rozni przeciez niewiele. W
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