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To robi ciary

Dominik Gac
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,Dziady” w rez. Kazimierza Dejmka

Dominik Gac: Dziady w rezyserii Kazimierza
Dejmka z Teatru Narodowego to przedstawienie
legendarne, a na dodatek dobrze i wielokrotnie
opisane. Po co robi¢ o nim kolejny film
dokumentalny?

Ewa Hevelke: Pomyst wynikat z namystu nad
oczywistoscia, jakg wydaje sie spektakl Dejmka, i z
ciekawosci. Co kryje sie w tych legendach, ktére
bierzemy za pewnik, ktore w podrecznikach historii
teatru zapisujemy zdaniem prostym twierdzgacym, a

potem przepisujemy bezrefleksyjnie przy kolejnych rocznicach.

Michat Januszaniec: W kazdej kulturze sg teksty, o ktérych wszystko powiedziano, a
mimo to wcigz chcemy o nich mowic; ktore sg kanoniczne, pozostajg w obiegu i ciagle z
nimi pracujemy. Dziady Adama Mickiewicza sg takim tekstem, ale Dziady Dejmka takze.
To najbardziej znany spektakl w historii polskiego teatru.

A jednoczesnie mato kto go widziat, bo przedstawienie zagrano ledwie jedenascie
razy i zdjeto z afisza w atmosferze politycznego skandalu, co sprawito, ze na

zawsze potaczono je z wydarzeniami Marca ‘68.

MJ: | dlatego powtarza sie z reguty te kilka haset: Dziady, Gomutka, Marzec, oraz
dodatkowo, ze Gustaw Holoubek w roli Konrada wysmienity, ale sam spektakl taki sobie.

EH: Ale to méwig specjalisci, potocznie poprzestaje sie na skojarzeniu Dziadow z
Marcem ‘68. | tu pierwsze zaskoczenie — premiera tego spektaklu nie odbyta sie w 1968

roku.

Tylko w listopadzie 1967. Premiera Waszego filmu Dziady. Tytuf roboczy ma
miejsce wlasciwie w chwili publikacji tej rozmowy. Mozna go ogladaé¢ w wolnym
dostepie na stronie Encyklopedii Teatru Polskiego. Kiedy zaczeliscie nad nim

pracowac?
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MJ: W 2019 roku w Zachecie odbyta sie wystawa Zmiana ustawienia, poswiecona
scenografii. Przy tej okazji robitem kwerende w Wytworni Filméw Dokumentalnych i
Fabularnych. Znalaztem tam fiszke, ktéra obiecywata fragmenty spektaklu, ale bez
dzwieku, co w przypadku wystawy o scenografii nie miato wiekszego znaczenia. Zgodnie
ze wskazowkami kuratora Roberta Rumasa i prof. Dariusza Kosinskiego wybratem
fragment z Il czesci Dziadow, gdzie widoczna jest monumentalna scenografia Andrzeja
Stopki. Okazato sie, ze dostatem materiat z dzwiekiem: to byto Widzenie Ks. Piotra i
fragment ze stynnag fraza: ,A imie jego...”. Bytem zachwycony, bo co prawda istnieje
osobny zapis audio z premiery, ale realizowano go z myslg o aktorach i dzwiek
wypoziomowano w taki sposob, ze stychac tekst, ale wiekszos¢ muzyki jest totalnie
przesterowana, co nawet fajnie, noise’owo brzmi.

EH: Nadawataby sie na Warszawskqg Jesien.

MJ: Ale patrzac czysto technicznie — nie jest to najlepsze nagranie. Tymczasem
materiaty, ktore znalaztem w WFDiF byty robione przez specjalistow z Polskiej Kroniki
Filmowej i brzmig bardzo dobrze. Pomyslelismy wtedy, w 2019 roku, ze fajnie bytoby cos
z tym zrobic, ale wykorzystanie tych archiwaliow jest relatywnie drogie. Po kilku latach
ztozyliSmy wniosek o dotacje celowg jako Pracownia Dokumentacji Teatru w Instytucie
Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego. Ministerstwo udzielito nam finansowego
wsparcia, dzieki czemu moglismy zrobi¢ film i opublikowac go na stronie Encyklopedii
Teatru Polskiego.

Czy to, co widzimy w Waszym filmie, to caly znaleziony przez Ciebie materiat?

MJ: Wiekszosc¢. Znalaztem dwadziescia minut, ale w tym mieszczg sie przebitki i rozne
warianty tych samych scen, wiec w sumie, po naszym montazu, jest tego jakies
szesnascie minut. Dodatkowe osiem—dziewieC nagrata ekipa Telewizji Polskiej jeszcze
przed premierg, na probie medialnej, podczas gdy zespot Kroniki przyjechat na ostatni
pokaz spektaklu — 30 stycznia. Niespetna pot godziny materiatu to catkiem niezle jak na
przedstawienie z 1967 roku. Poza tym istniejg nagrania radiowe rozméw z Dejmkiem,
ktéry opowiada o spektaklu, zachowata sie bogata dokumentacja fotograficzna
Franciszka Myszkowskiego, jest kilka zdje¢ w PAPie, no i takie znaleziska, jak pokazana
w filmie jedyna fotografia w kolorze, dzieki ktorej widzimy, ze Holoubek miat spodnie
bezowe, a nie czarne.

Czyli nie tylko uporzadkowaliscie znane powszechnie archiwalia, ale wydobyliscie i
udostepniliscie te z réznych powodéw ominiete.

MJ: Gdy dostatem nagranie sceny z Senatorem i Rollisonowa, klasnatem w rece. To jest
materiat, ktérego nikt nigdy nie ogladat, zeskanowany z wywotanej specjalnie dla
naszego filmu tasmy z Dziennika Telewizyjnego. Ekipa telewizyjna nagrata dwie sceny, z
ktorych wykorzystali te druga, czyli egzorcyzm z Ks. Piotrem i Konradem. | to jg ogladamy
w réznych wariantach przy kazdym wspomnieniu o Marcu ‘68, a ta pierwsza trafita do
archiwum.
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Uporzadkujmy to. Mamy dwa rézne nagrania, wykonane przez dwie odrebne ekipy
w dwéch terminach: przed premiera i na ostatnim pokazie. A dodatkowo nagranie
samego dzwieku zrealizowane na premierze. To, ze Telewizja nagrywata probe
medialng jest oczywiste, ale dlaczego Kronika Filmowa pojechata na spektakl 30
stycznia?

MJ: Nie do konca wiadomo. Z jednej strony jest tego materiatu troche za duzo jak na
temat dla Kroniki. Z drugiej strony wiemy, ze nagranie catego ponad dwugodzinnego
spektaklu bytoby za drogie. Cztonkowie zespotu Kroniki musieli mie¢ poczucie, ze to
sytuacja wyjgtkowa, ze ten spektakl jest grany po raz ostatni. Przyjechali, rozstawili sie,
dzwiekowiec poszedt na widownie wczesniej, ogladat przedstawienie, nagrat owacje —
stad mamy te krzyki: ,Dejmek! Dejmek!” i ,Niepodlegtos¢ bez cenzury!”. Nagranie filmowe
byto zrealizowane w nocy. Matgorzata Dziewulska opowiada w naszym filmie, ze po
spektaklu widzowie poszli przed teatr, ale okna byty zamkniete. Nikt do nich nie wyszedt,
bo prawdopodobnie juz wtedy wszyscy byli zaangazowani przy zdjeciach na scenie, o
czym protestujgcy nie mogli wiedziec€ i zinterpretowali to inaczej. Ekipa miata jedng
kamere, wiec grali na poczatku bliski plan, potem szeroki, a nastepnie przebitki na chéry,
dzieci itd.

W Waszym filmie nagrania spektaklu sa zmontowane.

MJ: Skoro materiaty zostaty przygotowane do montazu, uznaliSmy, ze pojdziemy za tg
wskazowka, czego dotad zdaje sie nikt nie zrobit. Ale robilismy tez inne rzeczy, ktore
wydajg nam sie uprawnione, a sg pewng manipulacjg. W wielu relacjach wraca
informacja, o ktérej mowi w naszym filmie prof. Wojciech Dudzik, ze Kazimierz Opalinski,
grajac Guslarza, byt autentycznie wzruszony. Tymczasem na nagraniu z ostatniego
spektaklu juz tego nie stychac¢. Wykonatem wiec postsynchrony — potgczylismy obraz z 30
stycznia ze Sciezke dzwiekowg z premiery. Mam nadzieje, ze nie zostane wyklety przez
historie polskiego teatru, ale na mnie efekt koncowy robi wrazenie. Natomiast mamy
powazne przypuszczenia, ze to nie jest caty materiat, ze nagrano wiecej.

EH: Na przyktad Wielkg Improwizacje.

MJ: Wydaje sie niemozliwe, zeby trzymac¢ Holoubka do potnocy, tylko po to, by wyszedt
na scene do Wielkiej Improwizaciji i juz jej nie nagrac¢. Byto przeciez jasne, Ze jest ona
wazna.

EH: | to wida¢ w naszym filmie. W pewnym momencie schodzi Guslarz, zaczyna sie
scena wiezienna, pojawia sie Konrad, kamera go trzyma, aktor staje twarzg do widowni,
za chwile ma sie odezwac i... nastepuje ciecie.

MJ: Jest tam rowniez troche pustych klapséw, tymczasem klaps jest po to, zeby
zsynchronizowac¢ oddzielnie nagrywany dzwiek z oddzielnie nagrywanym obrazem.
Dlatego klaps, po ktérym nie ma ujecia, nie ma sensu. W jednej scenie gtowa
Opalinskiego nie miesci sie w kadrze. Wyglada, jakby cos$ im nie poszto. By¢ moze
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dysponujemy tylko niewykorzystanym materiatem i odrzutami z czegos, co zostato
zmontowane i/lub skonfiskowane, albo ukryte. Nie chce rozbudzaé¢ apetytow, ale zdarza
sie, ze odnajdujemy fragmenty, a i cate filmy, nawet po stu latach.

EH: Fantazjuje, ze wynidst ten materiat Leonard Zajaczkowski, legendarny operator
Kroniki, i moze kto$ znajdzie jeszcze ten zapis w jakim$ pawlaczu lub innym
nieoczywistym miejscu.

Dlaczego wiasciwie pozwolono im to nagrywaé, skoro atmosfera wokét spektaklu
byta juz wyraznie napieta?

MJ: Pracownicy WFDIF to byli Swiadomi artysci i reporterzy. Filmowcy traktowali ich
troche lekcewazaco, ale to naprawde byli najwyzszej klasy specjalisci. Robili okoto
piecdziesieciu kronik rocznie i nagrywali wszystko. W Telewizji nie mozna byto tak fatwo
wzig¢ kamery, pojechac¢ na miasto, nagra¢ materiat i potem go przechowac, kamer wideo
jeszcze nie byto, a ekipa Kroniki mogta i miata na to swoje sposoby. Doklejata taki
kontrowersyjny materiat do innego, np. o wychowie trzody chlewnej, zostawiata fiszke i
wszyscy wiedzieli, gdzie szuka¢ materiatu. Istniejg bardzo ciekawe materiaty pokazujgce
chocby kolumne radzieckich czotgow jadgcych na Warszawe w 1956 roku albo pierwszy
powszedni dzien stanu wojennego, gdzie zarejestrowana jest demonstracja przed
siedzibg NSZZ Solidarnos¢ Regionu Mazowsze lub pogrzeb Grazyny Kuron. Z duzym
prawdopodobienstwem mozemy zatozy¢, ze nie planowano publikacji tych nagran w
Kronice, ale zrealizowano je z poczucia misji i odpowiedzialnosci. Mysle, ze tak byto w
tym przypadku. Gdyby to byto blizej premiery, uwierzytbym, ze szykowali temat do
Kroniki, ale 30 stycznia byto wiadomo, ze zaraz wszystko huknie — znalezZli sie tam z
wtasnej inicjatywy i na wtasne ryzyko.

Nie sposéb uciec od tego politycznego kontekstu, a przeciez m.in. na tym polega

wyjatkowos¢ Waszego filmu, ze koncentrujecie sie¢ w nim na czyms zupetnie innym.

EH: Interesowato nas to, co naprawde dziato sie na scenie, co zobaczyli widzowie. Teraz
sami to widzimy i mozemy na nowo to skomentowac. Rzetelnie i wnikliwie opisali to
przedstawienie inni badacze m.in prof. Edward Krasinski i prof. Magdalena Raszewska w
legendarnym numerze ,Pamietnika Teatralnego” (teraz udostepnionego w sieci), Anna
Kuligowska-Korzeniewska w opracowaniu Teatr Kazimierza Dejmka, Janusz Majcherek i
Tomasz Moscicki w ksigzce Kryptonim ,Dziady’.

Byt tez film dokumentalny Marka Drazewskiego z 2001 roku pt. Dziady.

MJ: Bardzo duzo zawdzieczam Markowi Drgzewskiemu. Byt moim starszym kolegg, gdy
zaczynatem prace w zawodzie. SiedzieliSmy w jednym pokoju w Centrum Sztuki ,Studio”,
wiec znatem jego filmy z autokomentarzem. Marek robi kino, ktére opowiada ludziom
historie, czy to o Poznanskim Czerwcu, czy o tranzycji. We wspomnianym filmie o
Dziadach naszg uwage zwrdcity zdjecia, ktdére Markowi stuzyty jako element rytmizacyjny
narracji. Zobaczylismy elementy scenografii Andrzeja Stopki w magazynowej przestrzeni.
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W Teatrze Narodowym otrzymalismy informacje, ze scenografia sptoneta w pozarze w
1985 roku. Tymczasem okazato sie, ze widoczne miejsce to magazyny Muzeum
Teatralnego, gdzie wszystko jest zabezpieczone i przechowane.

EH: Niestety tylko przechowane, poniewaz Muzeum nie dysponuje przestrzenia, w ktorej
mogtoby zaprezentowac swoje zbiory. To jest zresztg jeden z fundamentalnych
problemow polskiej kultury — zbiory sg w archiwach, a dostep do nich jest $cisle
reglamentowany.

W swojej pracy nie poprzestajecie na odnalezieniu i ekspozycji takich skarbéw,
dbacie takze o ich kontekstualizacje.

MJ: Nie wierze w obiektywne zrédto. Zawsze trzeba obudowac je kontekstem. Urodzitem
sie dziesiec lat po premierze Dziadéw. Zyje w zupetnie innych czasach, w innej estetyce.
Stucham o tym spektaklu: jaki byt wazny, jak ,publiczno$¢ wyszta po nim bi¢ sie z milicja,
a nie tylko poszta na wodke” — jak komentowat Andrzej Lapicki. Tymczasem widze
.pazdzierz” i aktorow w kufajach, jak ze skansenu. ZadaliSmy sobie pytanie: jak to mogta
by¢ awangarda, jak to w swinging Warsaw mogto kogokolwiek obchodzi¢?

EH: To sg dysonanse poznawcze. Na scenie chory spiewajq piesni liturgiczne i ludzie
zachwycajq sie kosciotem w teatrze. Przeczytany w ksigzce opis inaczej dziata niz
ustyszany fragment.

Teatr w ksigzkach dobrze sie broni.
EH: | na zdjeciach.

MJ: Szczegdlnie, gdy bazujesz tylko i wytgcznie na relacji autora lub autorki. Oni cie
prowadzg i méwig: Holoubek jako Konrad byt wspaniaty, Jézef Duriasz jako Ks. Piotr —
przeciwnie. Nawet nie wiem, kiedy sam zaczynam myslec: no, tak — tak byto.

EH: Przeciez znamy rangi tych artystow, prawda?

MJ: Tymczasem, gdy oglgdam nagranie sceny egzorcyzmow, nie odnosze wrazenia, ze
jeden jest znaczaco lepszy od drugiego, ze to sg jakies zupetnie inne jakosci. Oczywiscie
wiem, ze Gustaw Holoubek ,wielkim artystg byt” i odegrat wazniejszg role w polskim
teatrze niz Jozef Duriasz, ale rozmawiamy o konkretnym przedstawieniu. To wielka
niesprawiedliwosc, ze Ks. Piotr zostat uznany za nieudang role, ze byt drewniany, ze
dudnit. Wiemy od Jitki Stokalskiej, ze Dejmek, ktory przeciez byt aktorem, wchodzit na
scene i pokazywat Duriaszowi, jak wyobraza sobie te role. On tam jest drewniany, bo ma
by¢ drewniany. To nie porazka, a moment chwaty. Wielki, wysoki i jednoczesnie
pokraczny, grubo ciosany chtop. Ks. Piotr Duriasza jest ludowy, przasny, drewniany,
Swigtkowy, naiwny, ale to on wiasnie jest ,czystym ludem”, podczas gdy Konrad Holoubka
to wyrafinowany intelektualista. Wyobrazam sobie, ze Dejmek mdéwi Holoubkowi: Panie
Gustawie, prosze sie tak kitoci¢ z Bogiem, jakby sie pan kiécit z Konwickim w Czytelniku i
wszyscy by was obserwowali. | on to zrobit. Efekt pracy Holoubka moze bardziej nas
satysfakcjonuje, ale zadajmy sobie pytanie, dlaczego?
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Jesli do kogos aspirowag, to raczej do niego, ktory jest w tej roli racjonalnym
romantykiem.

MJ: A na dodatek gwiazdorem aspirujgcym, by by¢ medrcem, filozofem,
parlamentarzysta, dyrektorem, prezesem, czasami nawet rezyserem — ale to pominmy.
Holoubek jest sumieniem, wyraza sie wobec i w imieniu, a Duriasz jest ludowym
ksiedzem, outsiderem na granicy herezji. Pieknie to zrobili — i jeden, i drugi. Tymczasem
Duriasza zdisowano, bo nie chcielismy sie do tej chamskosci, ktdrg reprezentowat,
przyznac; chcieliSsmy by¢ jak pan Gustaw.

EH: J6zef Duriasz w ogole nie chce méwic o tej roli.

MJ: Przez dobrg godzine ttumaczyt mi, ze nie bedzie ze mng rozmawiat (Smiech).
Moéwilismy o Ludwiku René, Teatrze Dramatycznym, najmniej o Dziadach. Zatuje, ze nie
ma go w filmie, bo chcieliSmy przywroci¢ mu nalezne miejsce w tym spektaklu. To, co
zrobit, byto fenomenalne i zgodne z tym, czego chciat od niego Dejmek. Zestawienie tych
kontrastowych postaci jest przeciez juz u Mickiewicza.

To Swietne uczucie, oglada¢ materiat zrodtowy i weryfikowaé nie tylko wiasne, ale tez
powszechne wyobrazenia.

MJ: Praca na materiale archiwalnym, na kontekscie, ze swiadkami jest pasjonujgca. To
rodzaj multimedialnej archeologii, w ktérej, zgodnie z zaleceniami prof. Zbigniewa
Raszewskiego, musisz najpierw zgromadzi¢ wszystkie mozliwe zrodta. Mozesz dzieki
temu dokona¢ odkry¢ tam, gdzie niby wszystko juz wiadomo, a nagle okazuje sie, ze
Holoubek miat na sobie spodnie bezowe, a nie czarne.

To wydaje sie zupetnie marginalne, ale dziata, bo wywraca wyobrazenia, do ktérych
zdazyliSmy sie przyzwyczaic.

EH: Takich zaskoczen jest wiecej. Widoczna na fotografiach wiszaca szaroczarna
materia.

MJ: Catun.

EH: | to biato-czerwony. To wszystko byto dos¢ kolorowe. Ale odkrycia wynikajg tez z
rozmow. Gdy Dorota Kozinska opowiedziata nam, jak czyta¢ muzyke i aranzacje piesni w
kontekscie zachodniego early music revival, otworzyt nam sie zupetnie inny kontekst. Gdy
Michat znalazt materiaty brytyjskie, zeby$my mogli zobaczy¢ i postuchaé¢, o czym
Kozihska mowi, nagle wszystko sie pieknie zgrato i pozwolito czytac to przedstawienie
jako awangardowe, jako koncept, a nie zgrzebne, jasetkowo-narodowe egzorcyzmy.

Nowe spojrzenie ma wielka wartos¢, ale mamy tez znane konteksty, ktéore domagaja
sie naswietlenia czy pogtebienia. Choé¢by ten fragment twérczosci Dejmka, ktory
nazywamy spektaklami misteryjnymi. To taki wytrych...
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MJ: Ale tez kajdany, ktore nas wigza. Jedna opowieS¢ méwi, ze ten teatr to cukiereczek,
stitasno-ludowo-milutka szopka, taki zarcik. Druga z kolei, ze nawet ktos, tak uwiktany
jeszcze niedawno w socrealizm, zadeklarowany ateista nie mogt sie oprzec potedze
religii, tej prawdziwej, polskiej, katolickiej. | to sie w sumie zgadza, ale jesli pochyli¢ sie
uwazniej, to jest jasne, ze to zadna fascynacja religig. Na teologie Dejmek mniej zwraca
uwage. W religijnosci szuka swiatopogladu. Wiem, Zze to dalekie skojarzenie, ale moim
prywatnym kluczem rozumienia tego fenomenu jest teologia wyzwolenia — kontrowersyjny
nurt w katolickim kosciele potudniowoamerykanskim przetomu lat 60. i 70. XX wieku,
ktéry postulowat zaangazowanie ksiezy w walke chtopow z wyzyskiem i lokalnymi
dyktaturami, potepiony i zakazany m.in. przez Jana Pawta Il. Przekonanie, ze ta
sprawiedliwos¢ z Ewangelii bedzie realizowana nie tylko w zaswiatach, ale tu i teraz, bo
tu i teraz jej nie ma: jest panszczyzna, pan bije chtopa itd. Doktadnie to brzmi w tekstach
staropolskich i w stylizacji, ktérg Bruno Jasienski stworzyt w Stowie o Jakubie Szeli.
Dejmek, inscenizujgc ten tekst, wykorzystat réwniez m.in. Dialog o Narodzeniu Panskim,
Lamenty chtopskie na pany, Zericow Szymona Szymonowica. Ale, co wazne, zamiesScit
tam takze fragmenty Dziadéw — widmo Ztego Pana i chér chtopéw z Nie-Boskiej komedii
Krasinskiego. Jesli kontekst teologii wyzwolenia wydaje sie komus$ zbyt odlegty, to mozna
wzigé historie ks. Piotra Sciegiennego, ktéry w XIX wieku fatszowat bulle papieskie, zeby
buntowac polskich chtopow, albo ks. Eugeniusza Okonia i Republiki Tarnobrzeskiej. To sg
konteksty, w ktérych wyrést Kazimierz Dejmek. Byt czionkiem Batalionéw Chtopskich,
Swietnie wiedziat tez, czym byty strajki chtopskie w 1937 roku. Méwigc za innym polskim
artystg — czego tu nie rozumiesz? To sie pieknie wszystko uktada. Jego spektakle
misteryjne sg bardzo polityczne, bo zakodowano w nich ludowag historie Polski. | o tym
staramy sie opowiedzie¢ w filmie.

Mam wrazenie, ze same Dziady nie wystarcza, aby tej tezy dowies¢. Nalezatoby
tego Dejmka mocniej przyszpilic.

EH: To jest nasz plan.

EH: WeZzmy na przyktad Historyje o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim, ktorej
fragmentu uzyliSmy. Spdjrzcie na figure Jezusa schodzgcego z niebianskich szczytow w
wykonaniu Wojciecha Siemiona. To jest chfop, ktory pluje sobie w rece i zaczyna bié
Diabta granego przez Kazimierza Wichniarza, a robi to jakby zboze cepem mtdcit. Nie ma
w sobie tej boskiej wzniostosci.

MJ: Wymierza ludowa, klasowg sprawiedliwos¢.

EH: Natomiast w Stowie o Jakubie Szeli wiadomo, z ktérego porzadku jest Jezus z
krzyzem na ramieniu — jest szlachecki.

MJ: Szela Dejmka jest rownie albo i bardziej radykalny niz Szela ze sztuki Pawta
Demirskiego.

EH: Tylko trzeba naprawde postucha¢ tego, co mowi. W jezyku, ktéry byt dla Dejmka
kluczowy, kryje sie duzo. Tymczasem forma jest tak wyrazista, Ze zaciera komunikat.
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MJ: Mysle, Zze to byto ustyszane i wkurzyto wielu ludzi. O premedytacji Dejmka swiadczy
kolejny mit — o zwigzku premiery Dziadow z 50. rocznicg wybuchu rewoluciji
pazdziernikowej. To nie byt zaden fortel, zadne oszustwo wiadzy:

Kiedy przyszto i Narodowemu uczci¢ solennie piecdziesigtg rocznice Rewoluciji
Pazdziernikowej postanowitem, ze Dziadami wtasnie — dramaturgia Swiatowa niewielu
dzietami rownie wielkimi, skierowanymi ,in tyrannos”, moze sie poszczycic. Ostatecznie
nie tylko nasz straszny Litwin nie lubit cara tu, nie lubili go rowniez bolszewicy z Leninem
na czele. [...] Dziady sg dla mnie chyba najwiekszym rewolucyjnym utworem literatury
dramatycznej swiata. By¢ moze nie tylko dramatycznej. To po pierwsze. Wielka
Rewolucja Pazdziernikowa, czy komu sie to podoba, czy nie, jest drugg w dziejach
nowozytnych po Rewolucji Francuskiej wielkg rewolucjg Europy. To po drugie. A teraz po
trzecie: wobec wymaganego przez najrézniejsze zarzadzenia i okolniki obligatoryjnego
uczczenia tej rocznicy Teatr Narodowy w 6wczesnej sytuacji nie mogt sobie pozwoli¢ na
zadng demonstracje. Wydawato mi sie po prostu, ze zamiast wystawiania utworow
stuzalczych i lokajskich nalezy méwi¢ o Rewolucji powaznie.

To nie sg ttumaczenia dla partyjnych aparatczykow, tylko wypowiedz skierowana do
studentow Uniwersytetu Warszawskiego w marcu 1981 roku.

EH: Ktam tezie o apolitycznosci jego myslenia zadaje rezyserki egzemplarz scenariusza.
Sa tam notatki, wedtug ktorych w finale przedstawienia wychodza na scene Zydzi z getta,
Dzieci Zamojszczyzny, wiezniowie Auschwitz i polscy partyzanci. Ostatecznie tego nie
probowali. Rozumiem, ze nikt nie chce tego watku podjaé, ale przynajmniej nie méwmy,
ze to nigdy nie miato by¢ polityczne przedstawienie.

MJ: To miata by¢ polityczna petarda! Swiadczg o tym nawet te nieszczesne kajdany z
butaforki i skaju, ktére w wielu wspomnieniach brzecza, ale na szczescie sg zachowane i
wiemy, ze mogty robi¢ wszystko, tylko nie brzeczec¢. Jest wiec kilka znakow, ktore
Swiadczg o tym, ze Dejmek nie powinien by¢ zdziwiony rezultatem, nawet jesli polityczne
zamierzenia zredukowat jeszcze przed pierwszg proba.

W Dziadach intryguje mnie rodzaj estetycznego pekniecia. Z jednej strony ta
jasetkowa zgrzebnosé¢, ludowa naiwnos¢é w scenografii...

MJ: ...albo niemiecki ekspresjonizm odczytany na nowo? Bo takie watki tez mozna tam
znalez¢.

Mam na mysli kontrast miedzy sferg wizualna, w ktérej upatruje tej zgrzebnosci, a
muzyka, ktoéra korzysta z bardzo wyrafinowanej tradycji liturgicznej, wzmocnionej
wykorzystaniem chorow. To nie jest wiejska gromada wokot kapliczki, do ktorej
dziesie¢ lat pézniej zaczna sie odwolywaé kolejni awangardysci — tym razem z
Gardzienic.

MJ: Muzyka w Dziadach musiata by¢ niesamowita, ale nie ustyszymy tego na zadnym
nagraniu stereo, bo to byta kwadrofonia. Jeden chor stat na zasceniu, drugi z przodu —
naprawde mogli tam poszale¢. Z ludowoscig jest ten problem, ze im dawniejsza, tym
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bardziej w naszym odczuciu skostniata, folklorystyczna i skansenowa. Tymczasem
wezmy Jerzego Beresia, ktory nie musiat w latach 60. nikomu ttumaczy¢, ze robi sztuke
awangardowa, a estetyka, w ktorej sie poruszat mogta by¢ uznana za zgrzebng, wrecz
jaskiniowg. Teatr nie wykonat tej pracy i wcigz uwaza, ze to, co robit Dejmek byto
tradycyjne, podczas gdy byto bardzo nowoczesne. Zatuje, ze Dejmek zrezygnowat z tej
drogi. Mogt sie rozwing¢ w polskim teatrze superciekawy retro-awangardowy i niezwykle
oryginalny model sztuki, ktory byt w kontakcie z zagranicg, ale nie miat nic wspolnego z
kopiowaniem. Dejmek duzo podrézowat i na pewno miat Swiadomos¢ kontekstow teatru
brytyjskiego czy niemieckiego. Ale wyciggat z tego oryginalne wnioski, a to jest u nas
bezcenne. W polskim teatrze od dwudziestu lat jezdzg po scenach kontenery z pleksi, bo
tak byto kiedys w Volksblhne.

A po co byl mu ten dysonans miedzy nabozenstwem a teatrem, po co ten sakralny,
monumentalny charakter muzyki natozonej na polityczna tres¢?

MJ: Bo to robi ciary. Tez jestem ateistg, ale gdy stysze te piesni dobrze zaspiewane, czy
to w cerkwi, czy w kosciele, czy w Gardzienicach, czuje to skora. Nie wiem, czy to rodzaj
elektroakustycznych wibraciji, czy to ten patos, czy szereg skojarzen, ale mam to zaréwno
w ko$ciele, jak i na noise’owym koncercie. Moje ciato wpada w wibracje i jestem
poruszony, takze emocjonalnie.

EH: Jezeli masz potrzeby transcendentalnosci tego tekstu i tego przedstawienia, to
wiasnie w tym zabiegu jg otrzymujesz. Matgorzata Dziewulska mowita nam, ze to byt
moment zachwytu i przeniesienia sie w zupetnie inng sfere. Oczywiscie w interpretaciji
widzéw, o czym wspominata tez prof. Maria Prussak, wigzato sie to z manifestem
politycznym i oporem wobec wtadzy.

MJ: Mnie sie to fgczy z szukaniem zrédet polskiego teatru, ktdére bazujg na religijnosci,
ale mozna je odkrywac i realizowac réznymi srodkami. Dejmek tym zongluje. Wiemy, ze
razem z Julianem Lewanskim zastanawiali sie, jak wygladata oryginalna polska scena i
szukali jej m.in. we wczesniejszym niz elzbietanski teatrze dominikanéw w Krakowie, ale
tez w szopce, ktdra swietnie pokazuje hierarchie i jest bardzo wygodnym wehikutem
teatralnym.

EH: W ,Dziadach jest np. podest, ustawiony tylko po to, aby spod niego mogty wyjs¢
diabty. Wazne jest takze to, ze oni sie rzeczywiscie — jak méwit Robert Rumas — odnosili
do tradycji, do monumentalizmu.

MJ: Tego przedwojennego, do tradycji wystawiania Dziaddéw, do Andrzeja Pronaszki.

EH: Stopka na pewno znat scenografie Pronaszki — dziatat przeptyw inspiraciji i
kierunkowego myslenia. O ile pierwsza cze$¢ przedstawienia jest bardzo precyzyjnie
zabudowana scenograficznie, o tyle im dalej, tym wiekszy skrét, az do plakatowosci.

MJ: Ktorg widaé przede wszystkim w dwugtowym orle z trzeciego aktu.
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Wybraliscie taki rodzaj jezyka filmowego, ktéry sprawia, ze Wasze dokumenty nie
tylko czerpia z archiwum, ale takze je zasilaja. Film o Dziadach replikuje nagrania
archiwalne, ale jednoczesnie uzupetnia je o komentarze zaproszonych gosci, ktére
to wypowiedzi same staja sie¢ cennym materiatem archiwalnym. To bardzo
wartosciowe podejscie, ale tez klasyczne, odlegte od smialych, artystycznych
przetworzen w rodzaju found footage.

MJ: Zrobilismy czterdziesci filmow found footage w ramach cyklu Teatr Publiczny.
Przedstawienia (teatrpubliczny.pl) i chyba powiedzielismy w tej formule, co chcieliSmy. To
jest zupetnie inna praca, w ktérej nie ma zbednych przelotow, tylko sama esencja
montazu. Znaczenia powstajg na styku obrazow, archiwum przeglada sie samo w sobie,
to rodzaj montazowej poezji. Mozna sie tym fantastycznie bawié, natomiast tu sprawa jest
inna. W zatozeniu Dziady. Tytut roboczy to film edukacyjny, ktéry ma opowiadac o teatrze
i go komunikowac, bo jak sie tego nie robi, to teatr zastyga i ogladamy go jak muche w
bursztynie. No ekstra, piekne, ale nie rozumiemy, jak ona sie tam znalazta i po co, i jakie
byto jej zycie zanim zastygta.

EH: Protestuje przeciwko uzywaniu stowa zabawa w przypadku found footage, bo to jest
artystyczna wypowiedz i twdrcze przetworzenie, interpretacja i tematyzowanie istotnych
dla nas watkdéw. Natomiast w przypadku filméw dokumentalnych czy o Januszu
Warminskim (januszwarminski.pl), czy o Dziadach podstawowym zatozeniem byto
wykorzystanie jak najprostszej formy, aby postawi¢ pytania i sprobowac na nie
odpowiedziec¢. Moge uzyc¢ stow ,wyktad”, ,dochodzenie”, ,badanie”, ale chodzi o to, by nie
zaburzac tego materiatu interpretacjg artystyczng. Stawiamy proste pytanie i otrzymujemy
skomplikowane odpowiedzi, ale tez dajemy przestrzen innym, aby sie wypowiedzieli i
otworzyli dyskusje. Nie twierdzimy, ze nasza perspektywa jest jedyna i nie méwimy w
filmie z pozycji tych, ktérzy wiedzg na pewno. Bardzo liczymy, ze ktos obejrzy film i
dorzuci swoje trzy grosze i nagle z prostego komunikatu wynikng kolejne interpretacje i
odniesienia. To impuls i pole do rozmowy.

Otwieraja je wywiady, ktére zamieszczacie w filmach.

MJ: Jitka Stokalska w zadnym tekscie pisanym nie odtworzytaby, jak Irena Eichleréwna
grata Rollisonowg. Staramy sie otworzy¢ ekskluzywny dostep do wspomnienia. Lepiej niz
w Dziadach wida¢ to w Warminskim — np. w wypowiedziach Krystyny Jandy.

Jest w tych rozmowach duza swoboda.

EH: Chodzi nam o to, zeby zdja¢ z filmu dokumentalnego odium telewizyjnego blichtru.
Ze wszystko musi by¢ bardzo czyste, nie mozna sie zajaknaé, potkna¢ jezykowo, musi
by¢ najwyzsza rozdzielczos¢ i dolby stereo. Nie musi. Mozna rozsigs¢ sie wygodnie w
domowym fotelu, jak Matgorzata Dziewulska, poniewaz wazny jest dla nas komfort
rozmowcy, ktéry pozwoli wtasnie swobodnie i celnie wypowiada¢ mysli. Kluczowa jest dla
nas komunikacja. Dlatego Michat dopytuje z offu, mimo ze nie ma mikroportu i dzwigk jest
sttumiony. To tez jest oke;j.

MJ: Sztuka uzyteczna. Wazne, co czytamy, a nie w jakiej oktadce.
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Wszystkie te klasyczne dokumenty, ktore zrobiliscie, petnig takze funkcje
edukacyjna. Warminskiego ogladatem jak fantastyczng lekcje, z ktorej
dowiedziatem sie wielu zupetnie nowych rzeczy. A przy okazji uswiadomitem sobie,
jak mato wiedziatem na jego temat.

MJ: | bardzo dobrze, jestem bardzo szczesliwy, gdy to stysze.

EH: Warminski i dla mnie byt przezroczysty, a przeciez prowadzit warszawski Teatr
Ateneum przez czterdziesci lat i byt postacig odpowiedzialng za ksztattowanie pewnego
gustu. Postawilismy pytanie, kto to tak naprawde byt?

MJ: Film o Warminskim zawdzieczamy Michatowi Smolisowi, ktory przygotowat
konferencje na jego temat i miat duzy udziat w powstawaniu poswieconej mu strony
internetowej. Pomyslatem, ze relatywnie fatwo péj$¢ za ciosem i zrobic¢ film. W
poréwnaniu do Dziadow byto o tyle trudniej, ze mowiliSmy nie o spektaklu, ale o
cztowieku, dyrektorze, artyscie. O zwigzanych z nim wspomnieniach i relacjach: mitosci,
nienawisci, poczuciu zdrady, ale tez wdziecznosci. Fajnie sie rozmawia o rzeczach
pozytywnych, ale staraliSmy sie przemycac takze te negatywne, choc bylto jasne, ze
wiekszos¢ z nich do filmu nie trafi przez autocenzure rozmowcéw i Srodowiskowg
dyskrecje.

Moéwilismy o blogostawienstwie zrédel, ale tez o tym, ze zrédto nigdy nie jest
catkowicie obiektywne. To dotyczy takze os6b wypowiadajacych sie w filmie.

MJ: Jak to tadnie moéwili u mnie w szkole: nikt tak nie klamie jak naoczny swiadek.
Pamie¢ dziata w niesamowity sposob. Niektorzy potrafig przyporzadkowac swoje lub
cudze zycie co do miesigca, ale inni — bez zadnych ztych intencji — mylg nie tylko daty.
Wiele rzeczy weryfikowalismy.

W Instytucie Teatralnym zrealizowaliscie cztery filmy. Jeden o wydziale Wiedzy o
Teatrze na warszawskiej Akademii Teatralnej, drugi o samym Instytucie trzeci to
Warminski, i teraz Dziady. Wszystkie poruszajg tematy warszawskie. Dlaczego?

MJ: To wynika z absolutnego przypadku.

EH: Gdyby ktos powiedziat: zrobcie film o Pantomimie Gtuchych w Olsztynie, to my
bardzo chetnie. To jest marzenie Michata.

MJ: Gtuchosc¢ w teatrze to w ogdle fantastyczny temat, ale bardzo duzo swietnych rzeczy
kryje sie takze w tym, nazwijmy go roboczo, teatrze PRL-owskim. Nalezatoby je
opowiedziec¢, zrozumiec i troche ten kanon przebudowad.

Tego Wam zycze i na to — jako widz — czekam.
29-01-2025

Dziady Kazimierz Dejmek Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
Dziady w rez. Kazimierza Dejmka
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https://encyklopediateatru.pl/multimedia/3271/wot-film-dokumentalny
https://encyklopediateatru.pl/multimedia/4176/instytut-teatralny
https://www.teatralny.pl/search?query=Dziady
https://www.teatralny.pl/search?query=Kazimierz%20Dejmek
https://www.teatralny.pl/search?query=Instytut%20Teatralny%20im.%20Zbigniewa%20Raszewskiego
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