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Cwiczenia z widzenia
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W spektaklu Bez tytutu 09/21 przepisane przez Anne Harasinska
0sobiste opowiesci wykonawcow przybraty forme prozaicznej poezji,
w Ktorej gadanie zmierza do Snigcej pointy.

M, Tym razem przywoluje siebie” - mowi
jedna z czterech wylonionych w castingu per-
formerek. Na scenie towarzyszy jej takze dwoch
aktoréw opolskiego teatru. Nie ma juz nikogo
wigcej. Jest tylko bialy kwadrat na podlodze,
jednostajne $wiatto. Przekazywane z rak do
rak kartki papieru. Wszystko to opisane, na-
zwane, wyrazone wprost. Powtdrzone. Raz, dwa
razy, wiele razy. Zadnych tajemnic. Wszystko
jak na dtoni. Doskonale widoczne i bliskie.
Konkretne, ale nieuchwytne. Nie mozna tego
ztapac, zatrzymac. Nie mozna dloni zamkna¢,
nie mozna jej zacisnac.

Sztuka Anny Karasinskiej jest otwarta — nie
tyle na widza, co na wspétuczestnika. W pracy
Bez tytuiu 09/21, ktora rezyserka zrealizowala
w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu,
widac to réwnie wyraznie, co w jej najstyn-
niejszych dzielach. A moze nawet wyrazniej.
Ze sceny styszymy osobiste historie wystepu-
jacych. O ich codziennosci, o kompleksach,
0 tym, co trudne, co wesote, dotkliwe, blahe,
zewnetrzne, intymne. O chorobie serca (,Wo-
latlbym mie¢ takie, ktorym nie musze sie tyle
zajmowac”), o cigzarze samotnego wieczoru
spedzanego na meczach w telewizji (,Wiem,
ze to czas dla mnie, ale ja go nie chcg”), o po-
znawaniu wlasnego ciata (,Mam fadne nogi,
ale tylko do kolan”, ,,Moim ostatnim odkry-
ciem jest tydka [...] to taka pier$ na nodze”),
0 potrzebie zaistnienia (,,Bardzo lubie, jak
rozpuszczam wiosy, bo wtedy czuje, ze zmie-
niam ksztatt”), o poczuciu istnienia (,,Naj-
bardziej lubig jaszczurki, gdy taka spoty-
kam, wyobrazam sobie, ze to moja pramat-
ka”). Przepisane przez rezyserke opowiesci
przybraly charakterystyczng dla niej forme
prozaicznej poezji, w Ktdrej gadanie zmie-
rza do I$nigcej pointy. Troche jak w pisar-
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stwie Chantal Akerman, z ta réznica, ze Ka-
rasinska jest efektowniejsza.

Osoba, ktorej dotyczy opowiesé, czyta ja
z kartki. Kolejne powtarzaja to, co ustyszaly.
Banalne? Genialne. Prosty mechanizm umoz-
liwia przyjrzenie si¢ procesowi stuchania
I zrozumienie jego pozornej tatwosci oraz
rzeczywistej wagi. Nie tylko pozwala dostrzec
wysitek, ktérego stuchanie wymaga, nie tylko
pozwala zauwazy¢ skrywang zazwyczaj po-
Kusg jego uniknigcia, ale - przede wszystkim
— daje szanse, aby si¢ z nimi zmierzy¢. Jako
widz nie muszg¢ powtarza¢ niczego na glos,
wystarczy, ze robi¢ to w myslach. Zaczynam
niepostrzezenie, niemal bezwiednie. Uwaznie
rejestruje, co dzieje si¢ z opowiesciami powto-
rzonymi niedoktadnie - przeinaczonymi. Nie
chodzi o modyfikacje tekstu (te sa naturalne
I w gruncie rzeczy pozadane), lecz o emocje.
Tylko ten, kto wystuchat doktadnie, tylko ten,
kto zobaczyt drugg osobe — moze ja w sobie
odbic. Jesli zabraklo mu uwagi, cierpliwosci,
empatii — odbije sie od niej. Bedzie patrzyl,
nie bedzie widzial. ,Widze, ze si¢ patrzysz”
— mowi na poczatku Natalia Krawczyk do
Alicji Fryc. Trzeba zrozumiec réznice pomie-
dzy ,widzie¢” a ,patrze¢”. Teatr najczesciej
sprowadza si¢ do tego drugiego, podczas gdy
chodzi w nim o to pierwsze (a przynajmniej
powinno, jesli traktowa¢ go powaznie). Ka-
rasinskiej udaje sie to osiggnac, dzieki czemu
powoluje wspdlnote opartg na trosce i czulo-
Sci. Kilkoma ruchami stwarza $wiat, w ktérym
mozliwe jest rzeczywiste spotkanie z drugim
czlowiekiem - jego zaskakujgcg niesamo-
wito$cig. Swiat, w ktérym ten drugi jest na
widoku. Mozemy rozpoznac si¢ w jego odbi-
ciu, ale tez lepiej zrozumiec, co to znaczy by¢
patrzonym, a co by¢ widzianym. Zastanowic¢

si¢ nad silg, ktéra tkwi w spojrzeniu i nad
relacja miedzy widzeniem a istnieniem.
Wielkie mi rzeczy - kto$§ powie - nie brakuje
innych twoércéw teatralnych, ktorzy mowia
dokladnie o tym samym: wspolnocie, trosce,
spotkaniu, widzialnoéci. No wilasénie, inni
mowig, Karasiniska robi. Zabawne, ze twor-
czyni, ktéra konsekwentnie odzegnuje sie
w swoich pracach od teatru, w kolejnej z nich
znow przypomina jego najglebszg istote - przy
okazji uprzytamniajac, jak rzadko mozna ja
dzi$ dostrzec na scenach.

W Bez tytutu 09/21 staje si¢ jasne, dlaczego
todzka artystka bardziej ceni sobie prace z per-
formerami niz z aktorami. Jadwiga Sokotow-
ska opowiada o swoich prywatnych objawie-
niach - spotkaniach z Matka Boska, ktéra
przysiada na tapczanie i ,ma dla niej czas”,
wigc rozmawiajg. Stowa lekko przygarbionej,
uciekajacej wzrokiem kobiety w $rednim
wieku staja si¢ wzruszajacg modlitwa (,,Jeste$
pi¢kniejsza ode mnie, jeste$ podobna do mojej
matki, jestes podobna do mnie”). Sokolowska,
czytajac z pewnym trudem, uchyla dostep
do $wiata, w ktérym jasno wida¢, czym jest,
czym moze byc¢ religia. Czy aktorstwo jest
w stanie uruchomi¢ réwnie silny transfer emo-
cjonalny, co tego rodzaju bezpoérednia obec-
nos$c? Watpie. Przyklady mozna mnozyc, ale
wezmy jeszcze jeden. Opowiesé najmiodszej
z performerek, zjawiskowej Alicji Fryc: »Moja
ulubiong pozycja jest rozczapierzenie. W domu
nie moge tego robic, bo jest nas czwérka, ale
jak tylko jest miejsce, to korzystam” - PO czym
rozktada szeroko ramiona i stawiajac dtugie
kroki, obrotami przemierza scene. Dotacza-
ja si¢ pozostali - scena staje si¢ miejscem,
w ktérym mozna siebie rozczapierzy¢ — roz-
szerzy¢, uwolnic. Nie potrzeba do tego 7ad-



nych rol - wystarczy by¢ obecnym, by¢ w re
lacii wobec 4.||'Lig_.:iugu.

Poprzedni spektaklartystki, Dobrze ci tego
nie opowiem, zrealizowany w kooperacji Ko-
muny//Warszawa i stotecznego STUDIO, mial
w obsadzie jednego zawodowego aktorai trzy
performerki. Ostatnio widzowie mogli obej-
rze¢ ten tytul w innym skladzie - Dobromira
Dymeckiego zastepowata sama rezyserka.
W Opolu model aktorsko-performerski jest
szczesliwie kontynuowany. Przedstawiciele
tutejszego zespotu teatralnego, Radomir Ro-
spondek i Michat Switala, czuja sie na scenie
zdecydowanie pewniej niz towarzyszgce im
performerki, lepiej operujg glosem, maja
na podoredziu szereg aktorskich chwytow.
Wystarczy jednak, ze zaczng ich uzywac i wy-
padaja z tej tkanej emocjami, empatia i uwa-
ga wspolnoty. Na szczescie nie robig tego cze-
sto. Zdarza sig tez, ze ich profesjonalizm po-
maga — chocby wtedy, gdy zdecydowanym
ruchem, przejeciem kartki, rozpoczeciem
nowej opowiesci — intensyfikuja dynamike.
A propos dynamiki. Natalia Krawczyk moéwi
w pewnym momencie: ,,Ten spektakl jest nie-
lubiany. Jego szanse powodzenia oceniane sg
jako bliskie zera”. Pierwszy popremierowy
set zostat odwotany. Kolejny pokaz, z ktorego

zdaj¢ tu sprawe, odbyt sie w ramach mara-
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trzy miesiace, nigdzie nie znalazlem plakatu.
Chyba jest cos na rzeczy? Powiedzenie tego
na glos przez performerke i rozbrzmiewajacy
w odpowiedzi smiech publicznosci sprawity
jednak, ze cos si¢ udroznito. Od tego momentu
przedstawienie nabrato tempa. Moze to dobra
wrozba dla jego dalszych losow?

Sztuka Karasinskiej - jak twierdzi sama
artystka — dzieje si¢ przede wszystkim poza
sfowami. Nic dziwnego, nie potrzeba przeciez
stow, aby byc. Sg one jednak pomocne - pel-
nig funkcj¢ mapy, doprowadzaja do miejsc,
w Ktorych dzieje si¢ najwazniejsze. W opol-
skiej realizacji znajdziemy dokladne ilustracje
tego mechanizmu, na przykltad w chwilach,
gdy stuchajgca spelnia niewyrazone wprost
zyczenie opowiadajacej. Krawczyk delikatnie
rozpuszcza wlosy Sokotowskiej — a my wi-
dzimy, jak performerka zmienia ksztalt. Fryc
dotyka Krawczyk, gdy ta konczy swa opowies¢
o bliskosci cial zwierzat — a my czujemy jej
potrzebe bezpieczenstwa. Na papierze wy-
daje sie to zbyt dostowne, tanie. Tymczasem
na scenie jest naturalne, zywe. Substancja
powszedniosci — z tym mamy do czynienia
w Bez tytutu 09/21 - co zreszty ten paradok-

salny tytul podkreéla. Rozny wiek i odmienne

doswiadczenia performerek i aktoréw spra-
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Wiaja, ze obraz jest szerszy,"a ¢wiczenia z wi
dzenia réznorodniejsze i pozyteczniejsze.

W spotkaniach, ktore konstruuje todzka
artystka, najwazniejsza jest swiadoma i pelna
obecnosc. To zadanie dla performerdw, ale
jego realizacja stuzy widzom. Na spektaklach
Karasinskiej trzeba by¢. Ale tak naprawde.
W pelni. Byc catkowicie. Ten, kto po prostu
jest — jest catkowicie i nic poza jego byciem
si¢ nie liczy. Na nic innego nie ma juz miejsca.
Wystarczy wiec stac, siedziec, styszec, widzie¢
- potrafi¢ robic wszystko to, co robimy - tyle
ze petniej. Bycie catkowite, cho¢ podobne
do zwyczajnego, jest w rzeczywistosci spoza
ordynarnego porzadku niepelnego istnienia,
do ktorego przywyklismy. Najczesciej, aby sie
o takim stanie skupienia dowiedzie¢, a po-
tem do niego zblizy¢, potrzeba nam uczo-
nych ksigg lub dalekowschodnich praktyk.
Wartosc prac Karasinskiej polega miedzy
innymi na tym, ze udostepnia nam te zwykle
niezwyklodci, nie wymagajac od nas zadnego
przygotowania: ani erudycji, ani ¢wiczen.
Jest tylko jeden problem - teatr, a wlasciwie
kontekst, ktory uruchamia to miejsce. Idac na
Karasinska, nalezy wyzby¢ sie zwyczajowych
oczekiwan widza — w tym jego stymulowanej
konwencjg podejrzliwosci. Wszystko tu jest
takie, jakie jest. W




