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Obecnosc

‘W teatrze dominuje intelekt, ktory jest catkowicie impotentny
w udostepnianiu doswiadczenia. Uzywam sztuki po to, aby
orzywracac relacje ze Swiatem, a nie tworzyc obraz Swiata” —

mowi Anna Karasinska w rozmowie z

DOMINIK GAC Co jest dla Ciebie najistotniejsze, gdy zaczynasz pracg

nad przedstawieniem?

ANNA KARASINSKA Bardzo wazne jest to, gdzie pracuj¢. Zaczynam
od poznania miejsca i kontekstu. Poczatek pracy to jest przede wszystkim

wejscie w relacje.
GAC Co to za relacja?

KARASINSKA Moja relacja z instytucja i wszystkim, co si¢ na nia
skfada: ludZmi, przestrzenig, repertuarem, gustem, widownia. To takze
relacja instytucji z miejscem, z lokalnoécia. To jest zywa sie¢ powigzan.
Bardzo waznym czynnikiem jest tez motywacja zaproszenia, czyli to,

jak jestem widziana i czemu zaproszono mnie do pracy w tym miejscu.

GAC To znaczy, ze nie masz listy rzeczy, ktore Cig interesuja i nie
postrzegasz propozycji pracy jako okazji do ich realizacji? Przychodzisz

na bialo?

KARASINSKA Przychodze¢ jako ja. Ja nie jestem na bialo. Mam swoj

proces, w ktérym jestem w jakims miejscu.
GAC Mozna wiec traktowaé wszystkie Twoje realizacje jako etapy...

KARASINSKA Jednego zycia, jednego procesu. Elementy mojego
procesu sa sktadnikami moich realizacji. Czasem kontekst jest tak
formatujacy albo tak wymagajacy, ze niewiele zostaje ze mnie, w roznym

stopniu mozna si¢ rozgoscic i otworzy¢ w réznych miejscach.

GAC Zaproszenie - Twoja ostatnia praca zrealizowana w Lazni Nowej - to
rzecz, ktora nie miesci sie w kontekécie teatralnym. Powstala co prawda
w teatrze, ale teatralnymi mechanizmami si¢ nie zajmuje. Jest jawnym
performansem. Zrobilas to specjalnie, Zeby juz nie musiec po raz kolejny

opowiadac o tym, ze nie robisz teatru, tylko co$ innego, sztuke?

KARASINSKA Nie, zupelnie niespecjalnie. Nie robie teatru dramatycz-
nego, raz wida¢ to bardziej, a raz mniej. Laznia Nowa byla dla mnie
trudnym kontekstem, bo Nowa Huta to miejsce trudne do zycia, a sama
instytucja, cho¢ przyjazna, operuje innymi jakosciami w kontakcie ze
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Jominikiem Gacem.

swoimi widzami niz te, ktore ja proponuje. Sam kontekst Krakowa
juz na wstepie byl dla mnie trudny. Pracowalam wczesniej w Starym
Teatrze [Wszystko zmyslone, 2017) i do§wiadczytam tam mocnych

zachowan publicznosci.

GAC To znaczy?

KARASINSKA Juz na premierze jedna pani przez caly, ale to caly spektakl
w réwnych interwatach moéwita na glos: ,Niech ktos to przerwie!
Dlaczego nikt tego nie przerwie?!”. Pézniej dowiedzialam sig, ze to byfa
jaka$ znana teoretyczka. Potem troche ludzi wychodzito. Takze przez
scene, kto$ krzyczal na aktoréw. Pierwszy raz widzialam cos takiego.
Wezeéniej miatam wyobrazenie wynikajgce z sukcesow, ze juz zawsze
moja praca bedzie wrecz uwielbiana przez publicznos¢. Tutaj po kilku
pokazach obsada bata sie widzéw. Wtedy aktorzy zaczgli to graci catos¢

nie miala wielkiego sensu.

GAC Skad taka reakcja?

KARASINSKA Wiele sie na to ztozylto. Okazalo sig, ze tak performa-
tywna praca nie byla do przyjecia dla cenigcych klasyke i literaturg
widzoéw tego teatru. Taka jego specyfika, bylam tam ostatnio i ustyszatam
zapowiedz przed spektaklem: teatr zyczy widzom ,,madrego wieczoru’”.
Mnie to szokuje. Tamta praca badala, co to znaczy mowic swoimi stowami.
W Krakowie to prowokacja, bo tam lepiej mowi¢ Wyspianskim. Byty to
takze czasy konica dyrekeji Jana Klaty i premiery jego Wesela. To byt hit
i czego$ takiego oczekiwala ta publicznosc, ze bedzie porzadna, gruba

polityczna sprawa na scenie.
GAC Teraz w Nowej Hucie bylo inaczej?

KARASINSKA Tak, na pewno nie bylo takich skrajnych sytuacji ze strony
widowni. Mysle jednak, Ze tej pracy towarzyszy pewne oburzenie.
Zaproszenie to praca performatywna, czyli jako forma nie uzywa
opowiesci, nie ma tu $wiata przedstawionego, nie ma identyfikacji
projekcyjnej, a widzowi jego erudycja nie przyda si¢ na nic. To proste
obecnosciowe doswiadczenie. Oczywiscie mialam §wiadomosé, ze taka
praca si¢ tam tatwo nie spodoba. No i teraz jest pytanie: czy mojg rolg

jako artystki jest zrobic co$, co sig latwo spodoba?




Anna Karasinska [1978]

ez S Hl owa | teat r4|f|.—=, 1ominowana do Pa

pracze, Fant 1az

| ?r | | -']' r |lf:l | I I,! i | -| -'l I.F I__| I'__.I l "11..-" III f:' _|r--l;r. -II I:_ ; ; III_ ‘|I | | |:_'_;!

] FJ II |I..I'I III AT T TR nf g | ' | T3
v Y Vdl 2Lavyd, L L

||1 ace realiz I]u.JJr 3 M.in. W
v POzZnaniu | w taz
liure w Ejdn f;-_-'“|{_':|r||'rj.

wn1| tak Ze Zd granicg, m.in. \

i ihE"J el

GAC Wolatabys pracowac w galeriach lub muzeach sztuki nowoczesnej?

KARASINSKA Coraz bardziej. W wielu procesach musiatam sie wycofac
z czego$ bardzo dobrego, bo do tego stopnia nie byl to teatr, ze wiedziatam,

ze nie moge sobie na to pozwolic.
GAC To wydaje si¢ straszne z perspektywy tworcy.

KARASINSKA Przez dlugi czas pocieszalam sie, ze chociaz przezy-
wam to jako strate czy kompromis, to przeciez nie chodzi tylko o mnie
1 jest to korzystne dla catego pola, bo moja praca pozostajac w teatrze,

rozszerzajego definicje. Dzigki niej teatr moze wprowadzaé nowe jakoéci,

ktore mogg by¢ zasobem dla pracy wielu ludzi. I tak jest, czuje sympatie

kolegéw. Wszystkim sie oplaca, zeby mi sie udawalo, bo ja rozszczel-

niam ,,regulamin”. Ale jednak chcialabym pracowac w miejscach, ktore

by do mnie pasowaly. Tymczasem jest coraz trudniej, napotykam coraz
wigkszy opor i chyba zmieniam miejsca pracy odwrotnie, niz bym

chciala, na coraz mniej pasujace.

GAC Prowincjonalne?
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KARASINSKA Tak, tez. W Warszawie publiczno§c jest bardziej wy-
robiona i ma wigcej narzedzi. Ale potrafie sobie zjedna¢ takze taka,
ktora ich nie ma, ogdlnie o publicznos¢ - moze poza krakowska - az
tak sie nie obawiam.

W Opolu miatam doswiadczenie, w ktérym odrzucit mnie caly kontekst
|Bez tytutu 09/21, Teatr im. Jana Kochanowskiego, 2021]. Poniewaz
zaprosifam do pracy amatorow, powstalo mnaéstwo niecheci ze strony
aktorow, ktorzy nasmiewali si¢ na premierze, a potem rozpowiedzieli
po miescie, ze to jest straszne. Mysle, ze byl w tym gniew na to, ze
wzielam jako performerow miedzy innymi pracownikow teatru, ktorzy
staneli na scenie — na réowni z aktorami. Cala ta historia byla strasznie

Przemocowa.

GAC Tarealizacja w Opolu byta jednym z moich najsilniejszych przezyc

w teatrze.

KARASINSKA Ciesze sig, ze tak mowisz i byles, bo mam w Tobie
Swiadka, ze Bez tytutu istniato, Ze to dziatato. Opowies¢ w Opolu jest
taka, ze to zostalo zdjete i zniknelo, bo si¢ nie udalo i nikt nie chciatby

tego ogladac.

CZYia) f h'lL'l.'. ’



1 0 TEMAT Z OKLADKI / ZAPROSZENIE ANNY KARASINSKIE

GAC Co to znaczy, ze dziatato?

KARASINSKA Powodowalo w ogladajgcym wewnetrzng odpowiedz.
To byl bardzo eksperymentalny performatywny mechanizm. Ogladato
sie to jak dziwny, zty serial, w ktorym w kazdym odcinku ta sama osoba
staje w drzwiach i mowi: ,Wszystko przemyslalem, wyjezdzam z tego
miasta”. Wiesz, co wydarzy sie dalej, ale jestes w jakim$ hipnotycznym
kleju i po prostu musisz to oglada¢. Udalo si¢ nam kilka spektakli,
na ktorych byta publicznos¢ z zewnatrz. Natomiast na probie generalne;j
i premierze, gdzie byla miazdzaca ocena lokalnego srodowiska — wtedy

nie dziatato.

GAC Uruchamiasz stany i poziomy, ktorych widz najczesciej nie jest
w stanie nazwa¢. Oczywiscie nie musi, cho¢ ja bym chcial wiedzie¢, co

to znaczy, ze dziatalo. Czy Ty masz to ponazywane?

KARASINSKA Nazywam to sobie po czasie, po pracy. W Opolu ten
mechanizm byt bardzo dziwny, na granicy. Wahalam sig, czy to mozna
robi¢, bo bylo tak mocne. Umiatabym teraz opisac zjawiska psycho-
logiczne albo mechanizmy systemowe - te s3 wazniejsze, na ktorych
ta praca si¢ opierata. Co to powtarzanie oznaczalo w naszej grupie,
co to robito z widzami i tak dalej. Mozna by o tym rozmawiac, gdyby
ten spektakl byl grany i po jakims czasie bysmy to rozebrali, tak jak
czasami rozbieram Ewelina placze [TR Warszawa, 2015] albo Fantazje
[TR Warszawa, 2017, czy nawet Dobrze ci tego nie opowiem [Teatr
Studio w Warszawie, 2019], czyli te spektakle, ktére miaty mocny
mechanizm. Ale w gruncie rzeczy nawet po pracy nazywanie tego nie
ma sensu. Chcesz to ponazywac, aby mie¢ nad tym kontrole rozumu,
aby to zaszufladkowac.

GAC To moze znajdzmy chociaz obszar pojeciowy, ktéry moze nam
w tym pomdc. Czy to jest jezyk psychoanalizy na przyklad?

KARASINSKA Nie, zupelnie nie. To jest méj jezyk praktyczny, podobny
do jezykow, ktorymi omawia sie dos§wiadczenia, pewnie zblizony do
fenomenologii czy jezyka, ktory wykorzystuje si¢ w pracy choreogra-
ficznej i pisaniu o niej. Najblizej temu do buddyzmu, cho¢ to niebez-
pieczne tak méwi¢, bo jednak powszechne wyobrazenie o tym, czym

jest buddyzm, nie ma z buddyzmem prawie nic wspolnego.

GAC Czy to tak, jak w choreografii, gdzie artysta zanim postawi zadanie
przed aktorem/tancerzem, najpierw obserwuje jego sposob poruszania

sie, jego mozliwosci i ograniczenia¢

KARASINSKA Moze by¢ tak. W Opolu byto duzo tematu matki, ktory

podpowiedzial mi mozliwos¢ pracy z mechanizmem odzwierciedlenia
1 z tego powstatla praca.

GAC O czym rozmawialiscie na prébach w Hucie, skoro w Opolu o matce?
KARASINSKA Nie, nie rozmawialismy jakos szczegdlnie o matce.

GAC Ale jednak uzylas tego stowa, tematu - ,matka”.

KARASINSKA Czasem mowie to, co ciagle stysze od innych i na co

sie buntuje. Na przykiad prosze non stop, zeby nie nazywac¢ moich
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prac spektaklami, ale poniewaz wszyscy tak mowig, to potem nagle
sama siebie stysze, jak mowie: ,No i ten spektakl...”. Czlowiek jest
plastyczny, ja tez.

Wracajac do matki. To byta wazna w procesie figura, ktora co pewien
czas sie wylaniata i dzieki temu przyszedt mi do glowy pomyst, aby wy-
korzysta¢ pochodzacy z relacji z matka mechanizm odzwierciedlenia.
W trakcie prob odzwierciedlaliémy siebie nawzajem i zbudowalismy
nowa sytuacje, ktora balansowata miedzy serig poruszajacych zwierzen
a absurdalng gra, ktora bardzo nas wciggata. Dla performeréw byto
to zadanie ekstremalne, seans widzenia samych siebie w innych,

a jednoczesnie odstaniania siebie przed innymi.

GAC Na ile ludzie, kt6rzy z Tobg pracujg wiedzg,'do czego ta praca

zmierza?

KARASINSKA Wiedza to moze nie, ale czuja. Na poziomie koncep-
tualnym to jest taki poziom komplikacji, ze nie oczekujg, aby ktos
za tym nadazal. Performerzy sa w procesie inaczej, stad rozumiej3
instynktownie, co sie dzieje — tak jak ja. To jest chyba dla nich wystar-
czajace. Natomiast aktorzy majg problem, bo oni pracujg jednak duzo
rozumem. To jest dla nich nieprofesjonalna sytuacja - nie wiadomo,

,CO to” bedzie ani ,,0 czym”.
GAC W Nowej Hucie robilas casting...

KARASINSKA Bardzo dtugo, juz myslatam, ze nie zrobig tam pracy,
bo nie mogtam nikogo znalez¢.

GAC Jak dokonujesz wyboru?

KARASINSKA Wybieram osoby, ktére nie maja zbyt mocnej persony,
ktore maja dostep do swojego procesu wewnetrznego i nie majg oporu,
zeby z niego korzysta¢, zeby nam sie te procesy na chwile taczyly.
No i przede wszystkim utalentowane!

GAC Jak je rozpoznajesz?

KARASINSKA Spotykam kogo$ i po prostu czuje, ze sie uda lub nie.
Wiele 0os6b znalaztam, mijajac je na ulicy. Czesto sa to artysci winnych
niz teatr dziedzinach. Umiem tez oczywiscie pracowac z aktorami.
Nauczylam sie z czasem, zeby nie chcie¢ od nich performowania. To, ze
s3 aktorami, traktuje jako czynnik, ktory jest catkowicie niezmienialny
i jesli decyduje si¢ na prace z nimi, to akceptuje, Ze nie bed¢ miata moz-
liwosci pracy na obecnosci, ktéra jest moim podstawowym narzedziem.
To jest konieczny kompromis. Czasem zdarza si¢, ze w tych wspotpracach
powstaje cosé performatywnie wspanialego, na przyktad w Opolu bytam
zachwycona jak Michat Switala i Radek Rospondek odnalezli si¢ w tej
formule, cho¢ dtugo nam zaj¢lo, aby si¢ wzajemnie docenic. Czasem
tez [renka Telesz w Latwych rzeczach ,wejdzie w siebie” i ma wtedy taka

totalng performatywna obecnosc.
GAC Od zawsze interesowalo Cie tego rodzaju odstoniecie?
KARASINSKA Ale to nie jest zadne odstoniecie. To jest naturalnos¢

po prostu, pewien poziom autentycznosci. Ludzie dobierajg si¢ w zyciu

wedlug poziomu autentycznosci. Ja mam ten poziom bardzo duzy,



wigc takiego oczekuje przy wspolpracy i jestem wyrzucana jak gorzka

pigutka z miejsc, w ktérych on jest nizszy. To wazne kryterium doboru.

GAC Czy ta autentycznos¢ byla czyms, co Cie zawsze w sztuce inte-

resowalo?

KARASINSKA To nie ma znaczenia, czy w sztuce, czy nie w sztuce.
Jak jestes bardzo autentyczny, to nie masz za duzo inspiracji ze spotka-
nia w pracy z osobami mniej autentycznymi. To jest tak podstawowe

jak wspolny jezyk.
GAC Jest tez kontrteatralne.

KARASINSKA To zalezy, jak rozumiesz teatr. Takie wyroki, co jest
teatralne, sg Smiesznie pewne siebie. Bo do jakiego teatru sie odnosisz,

do tego, ktory znasz ze swojego zycia, czyli do dwudziestu lat ogladania?
GAC Kiedys byt ba rdziej autentyczny?

KARASINSKA Nie jestem az taka stara, ale tak czuje - teatr w swojej

historii mogt spelnia¢ rozne funkcje.

GAC No pewnie, ale czy akurat poprzez autentycznosé, a nie na przyklad

umiejetnie wykorzystywana persone?

KARASINSKA Ale na jakim poziomie widzisz te persone? Zobacz na
przyktad na japonski teatr tradycyjny - to jest wszystko ,.sztuczne”,
ale jaka to jest prawda.

GAC Oczywiscie, ale tam jest tez persona, jest maska.

KARASINSKA To jest forma, persona na scenie, a nie persona jako

maska osobowosci. To jest zupelnie co innego.

11

rozmowa z rezyserka

GAC Czyli moze by¢ aktor, ktory swojg autentycznoécig wypelnia forme. ..
KARASINSKA A moze byc¢ aktor, ktory gra siebie. Niestety jest ich wielu.

GAC Twoja praca wydaje si¢ mie¢ duzo wspdlnego z rozbrajaniem tego,
co zbgdne. Tak jakby wystarczylo pewne rzeczy usunac¢ i w ten sposob

dotrzec¢ do naturalnosci.

KARASINSKA Rozmawiamy o schemacie, ktory jest podstawg spektaklu
1 jego oczywiscie trzeba wymysli¢, bo inaczej wydarzy sie to, co sie
wydarza z nawyku w danej sytuacji. Jesli chcemy wejs¢ w jakakolwiek
interakcje z nawykiem, to potrzebna jest duza sila i bardzo sprytna

metoda, to wiemy wszyscy z zycia codziennego.
GAC Wigc jak to zrobic?

KARASINSKA Staram si¢ wymysli¢ sytuacje, ktora uniemozliwi

nawykowe zachowanie, nawykowg percepcje.
GAC W odbiorcy, a w performerze?

KARASINSKA On nie ma nawyku bycia performerem w tym spektaklu,
bo to jest sytuacja wyjatkowa, natomiast widz ma nawyki widza.
Ale najwazniejsze jest to, aby zaadresowac dzialanie do nawykoéw po
prostu ludzkich, na przyklad tego, co nawykowo uwazamy za realne.
Trudno to osiagnac¢ z aktorami, bo oni sa uméwieni ze swoja widownig
na pewien swiat. Wiadomo, co jest w nim realne i nie podwazysz tego.
Dlatego performer jest cenny, bo pochodzi z innego kontekstu i nie

podigcza sie do tej wspolnej wizji Swiata.
GAC A co w sytuacji, gdy Twoja praca wchodzi do repertuaru i jest
powtarzana? Czy to nie stwarza ryzyka, ze nawet performerzy wolni

od nawykow nabiora ich w trakcie eksploatacji?
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KARASINSKA Praca, ktora jest wbrew kontekstowi, jest narazona na to, ze
z czasem ten kontekst bedzie ja zgniatal. Bedzie go nabierala w siebie jak
wody. Gdy moich prac bylo mniej, staralam sig¢ ich wszystkich dogladac.
Ale na przyktad w Poznaniu [Drugi spektakl, Teatr Polski, 2016] z gory
bylo wiadomo, ze ja k tylko wyjadg, to niektorzy aktorzy zrobig z tym,
co chca. I taakurat praca byla tak zrobiona, zeby to uniesc, pomiescic.
Ludzie sie czasem z niej podsmiewajg, ale ja uwazam, ze to byl genialny
mechanizm - uwzglednit wszystko, co w tej sytuacji chciatam osiggnac
i wytrzymal napor tego, ze bylo to czesto grane calkiem inaczej, niz

sie umowilismy.
GAC Na ile masz wladze nad performerami?

KARASINSKA Z performerami jest mi fatwo pracowa¢, mysle, ze stowo
,wladza” tu nie pasuje. Performerzy sa ze mng w procesie na tyle na
rowni, ze mamy te same cele. Nie miatam dotad kiotni w trakcie tworzenia
| nie przychodzi mi do glowy, ze pdzniej w eksploatacji to si¢ zmieni,
ze na przyklad w Zaproszeniu Sara Goworowska cos sobie zagra, bo
tak zdecyduje, bo bedzie chciala sie spodobac. Sa osoby nieobliczalne,
jak Kiryl Aleksandrov, i to jest wtedy wliczone w proces - finalnie nie
mam pojecia, co on zrobi.

Natomiast z aktorami relacja jest zupelnie inna, raczej zachowuje
hierarchie. W wiekszym stopniu prowadze proces, bardziej na sobie.
Oni sa raczej odtworcami, choc to tez zalezy, bo na przykiad w TR War-
szawa duzo bralam z aktorow. Tak czy owak ten podzial na rezysera
i aktora jest zachowany, a material jest dla aktora czyms przychodzacym
z zewnatrz, dlatego potem potrzebne s3 wznowienia i przypominanie,
»jak to sie robilo”. No ale prawda jest taka, ze ostatecznie to aktor ma

wladze nad spektaklem, zreszta w ogole w teatrze rzadza aktorzy.
GAC A nie rezyserzy?

KARASINSKA W niektorych miejscach wiadomo bylo, ze pokazujemy
dwa rozne przedstawienia w zaleznosci od tego, czy jestem obecna, czy
mnie nie ma. Miatam tez jedna prace, w ktorej aktorzy na scenie jawnie
wysmiewali si¢ ze spektaklu i nie mogtam zrobic absolutnie nic. To tak
w temacie wiadzy. Na szczescie byta grana kroétko.

Zwykle jednak, jesli nawet po premierze nie udaje sie utrzymac ustalen
1Zaczyna si¢ granie czego$ innego, to zakladam, ze nie dlatego, ze ciludzie
wypowiedzieli mi lojalno$¢ i postanowili zrobi¢ po swojemu, tylko
mieli wazny powdd. Koncept nie byt dostatecznie dobrze wymyslony,
albo byt strach przed niezrozumieniem ze strony widowni i mysleli,
ze musz3 si¢ ukry¢ czy ratowac, no albo przyszli znajomi i wszystkich
ponioslo, i ja wtedy traktuje to jako zrozumiate. Trudno, to sie zdarza.
To jest w ogdle ciekawy temat, na przyklad bylam na Platonowie
w rezyserii Konstantina Bogomotowa w Krakowie. Spektak] byl ewi-
dentnie zrobiony przez rezysera tak, ze aktorzy mieli mowic tekst
catkowicie na biato. I niektorzy méwili zupelnie na bialo, a inni grali
psychologicznie gwiazdorsko i od kulisy do kulisy. Efekt byl monstru-
alny. Po teatrze krazyta plotka, nie wiem, na ile prawdziwa, ze rezyser
przyjechal po czasie, obejrzal i bez stowa odjechal.

To jest powszechne zjawisko, ze aktorzy, kiedy nie ma rezysera, graja
swoje. Niestety czesto jest to rodzaj premedytacji: zgadzam sie na twoje

decyzje, bo wiem, ze po premierze wyjedziesz i wtedy zrobie PO Swojemu.

Wedlug mnie to forma przemocy, zZtamanie umowy, ktora okresla, jaka
prace tworzymy kazdego dnia i jaki jest jej ostateczny ksztalt. Przeciez
aktor moze negocjowac w procesie, powiedziec rezyserowi: ja nie bede
grac na bialo, bo to nie jest cos, co chce robic, a jesli zupelnie nie ma

zgody na propozycje, moze zrezygnowac.
GAC W rozmowie o Twoich pracach jest wiele putapek i nieporozumien.

KARASINSKA Jedna z nich jest status performera. W recenzjach i opisach
czesto pojawia si¢ stowo ,amator”, ktore tutaj nie pasuje, bo to dziatanie
miedzy dyscyplinami, wi¢c nie ma szkot, ktore by tego uczyly. Ani to, ze
te osoby wybieram i z nimi pracuje, ani to, jak sa dobre, nie wystarczy,
zeby je ochroni¢ przed czyhajgca narracja ,amatora’, i przed tym, aby
w materiatach promocyjnych nie pojawialy sie sformutowania, ze na
scenie wystapia osoby ,,nieprofesjonalne™ albo co gorsza ,,nieprofesjo-
nalni aktorzy”. Nie jest tez odpowiednim stowem snaturszczyk”, bo
z naturszczykiem mamy do czynienia wtedy, kiedy starzec gra starca,

a wesola konduktorka gra wesola konduktorke. Eksponujemy wtedy



naturalne cechy danej osoby, umieszczajac ja w kontekscie, ktory

Sprawia, ze je objawia w podobny sposdéb co w zyciu.

GAC Sy tez inne pulapki. Z jednej strony Iwoje prace s3 najprostsze
na swiecie. Zeby ich doswiadczy¢, w ystarczy przyjsc i usia$c. Z drugiej
strony jest w nich tajemnica, ktéra wydaje sie nie do rozwiklania. Nawet
W te) rozmowie wracaja pojecia, ktore S3 niejasne, nieostre. Czy to
Swiadoma strategia i nie chcesz czegos ujawniad, czy to taka materia,

Ktorej nie da sie precyzyjnie nabic na szpilke i encyklopedycznie opisaé?

KARASINSKA Obie te rzeczy. Nie chce mi si¢ wszystkiego ttumaczy¢,
bo to bardzo skomplikowane i nikt tego nie przeczyta. To nie jest moja
rola, ja si¢ wypowiadam, robigc prace. Pewnych rzeczy oczywiscie nie
Opowiem. A taki wywiad wymaga tylu uproszczen, ze wiadomo, 7e beda
niejasnosci i SPrzecznosci. Ja w i:rghif: nie cierpie udziela¢ wywiadow
L obiecuje sobie doktadnie w tej chwili, ze to juz jest naprawde ostatni!
Ale to nie jest tak, ze niczego nie trzeba, zeby doswiadczy¢ moich prac.

Jest grupa osob, ktéra tego nie doswiadcza.
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GAC No tak, mogg by¢ przeszkody. Niemniej zasiadajac na widowni,

nie musisz posiadac okreslonych kompetencji kulturowych.

KARASINSKA I to jest, uwazam, wspaniale. Moje prace mozna po-
dzieli¢ na dwie grupy. Jedne s3 w opakowaniu, czyli maja taka warstwe
tresci, ktora upodabnia je do teatru, a inne nie. Najpierw robitam tylko
takie opakowane, a gdy w pewnym momencie uznatam, ze nie chce mi
si¢ tych opakowan tworzy¢, to oczywiscie oznaczalo ryzyko, ze taka

praca bedzie odrzucona. Teatr szanuje pewien rodzaj pozoru.

GAC Jestes bardzo osobng artystka, jesli juz sie Ciebie do kogo$
porownuje to - jak Dariusz Kosinski w swojej ksigzce o Twojej pracy -

do Tadeusza Kantora i Jerzego Grotowskiego. Stusznie zreszta.

KARASINSKA Za slabo znam tworczoséé Kantora i (_%l‘ﬂt‘(?nh-'ﬁl{it‘:gw, aby

L

T
| | *

si¢ do tego szerzej odnosi¢. Natomiast mozna powiedzieé, ze moje
narzedzia s3 z poziomu pracy z do$wiadczeniem, to moze naleze¢ do

praktyki zarowno artystycznej, jak i duchowe;j.
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GAC Czy mozna powiedziec, ze w Twoich pracach oferujesz doswiad-

czenie metafizyczne rozumiane na przyklad jako spotkanie z duchami?

KARASINSKA Sa rzeczy, ktére w mojej pracy stuzg umozliwieniu
do$wiadczenia wewnetrznego: sprowadzenie do tu i teraz, widzenie
siebie nawzajem, widzenie siebie w ogole, tego, kto jest, kto przezywa,
ale i rozbrojenie tego, czym jest ten podmiot, czyli chwilowa utrata
wiary w trwaloéc tego, czym jestem. I przede wszystkim tak zwany
rozpad rzeczywistosci, rozpad zaufania, ze ja wiem, czym jest Swiat
| jakimi on sie rzadzi regutami.

To zaburzenia, ktore daja chwile wolnosci. W taki sposdb dziala tez
absurd, ktorego kiedys uzywatam wiegcej. Jest na niego ogromne zapo-
trzebowanie, bo to rozmontowuje swiat. Jako ludzie zyjemy teraz na
pozycji absolutnej arogancji, jakby wszystko bylo pod nasza kontrola,
dlatego tak potrzebujemy antidotum.

Duchy, a raczej demony mam w wielu pracach. Najbardziej wprost ist-
nieja w Zaproszeniu, calosc tej kompozycji ma taki uktad stopniowego

ich zaproszenia, zaakceptowania i ugoszczenia.
GAC To prowadzi w rejony obrzedu.

KARASINSKA Staram sie, aby kazda praca byla przemieniajaca. Kontekst
teatru jest trudny, bo dominuje w nim intelekt, ktory jest caltkowicie
impotentny w udostepnianiu doswiadczenia. Czesto zadaje sobie pytanie,
na ile moje prace faktycznie si¢ przebily przez te fabryczne teatralne
ustawienia i przyniosty ludziom pozytek. Licze, ze przyniosty. Mam duzo
informacji od widzow, ze tak. Ale pewnych rzeczy nie da si¢ opowie-

dziec. Wierzg, ze gdy w pracy uda mi si¢ wszystko dobrze ustawic, to

przemawia przeze mnie jakas wyzsza sila i w niektorych sytuacjach

jestem nie autorem, a narzedziem, przez ktére to moze poptynac.

GAC Twoje prace nie korzystaja z rozpoznawalnych form, ktorymi
operowal caty nurt polskiego teatru deklarujacy obrzedowosc. Ty, zamiast
podrecznikowej lub zdobywanej w toku wtasnych badan wiedzy i ana-

logii do kultur tradycyjnych, kérzystasz z intuicji.

KARASINSKA To jest rodzaj daru, ktory ma wiele przejawow. W dzie-
cinstwie liczylam, ze to oznacza, ze jak dorosng, bede po prostu swigta.
Ale wracajac do pracy, mam takie wyczucie sytuacji, co trzeba zrobic,
aby nastgpil shift w rzeczywistosci. Wyczucie, co bedzie przemieniajace.
Zdaje sie na ten instynkt. To jest narzedzie, ktore ma zawsze racje,
nawet jesli rozsadek si¢ krzywi i mowi, ze chyba jakie$ dziwne rzeczy

sie nasuwaja.

GAC Ta predyspozycja naklada na Ciebie odpowiedzialnos¢, w wyniku

ktorej musisz si¢ czyms zajmowac, skoro jestes, jaka jestes?

KARASINSKA Tak, to jest rodzaj przywileju i czuje, ze chce zrobi¢

z tego dobry uzytek.

GAC W rozmowie przed wywiadem wspominatas o kryzysie, ktory
| . YZ, |

przeszias. Z zewnatrz obraz wyglada zgota inaczej. Moze robisz mnie;

premier i w mniejszych osrodkach, ale Latwe rzeczy (Teatr im. Stefana

aracza w Olsztynie, 2021) zdobyily Grand Prix na ubieglorocznej

] Olszty 2021) zdobyty ( | P 1a ubiegl

Boskiej Komedii. W 2022 roku zrobilas prace na festiwalu w Santarcangelo

1 w Theatre Lliure w Barcelonie.



KARASINSKA Poczatkiem tego Kryzysu byla wspomniana sytuacja
w Opolu. Potem miatam dwie prace za granica, ktore wymieniasz, i to
tez zaowocowato kryzysem, bo tam w wyniku rozmaitych okolicznoéci
zrezygnowalam z tego, co podpowiadal miinstynkt, to byty do pewnego

stopnia moje porazki jako artystki.
GAC Dlaczego zrezygnowatas? Przestraszylas sie odbioru?

KARASINSKA Ale tez wagi tych rozpoznan i tego, jak bardzo sa w kontrze
do oczekiwan i tego, co wolno, aby nie robi¢ probleméw w sytuacji,
w ktorej si¢ pracuje. Potem byto mi z takimi pracami unikami zle i nie

moglam sie pozbierac.

GAC Ale wrocitas do dzialania. Zrobita§ Zaproszenie, pojawilas sie
w zwycieskiej koncepcji programowej nowej dyrektorki TR Warszawa,

Anny Rochowskiej.

KARASINSKA Za pie¢lat. To o czyms swiadczy. Jestem darzona pewng
sympatig, natomiast nie jestem osobg, ktora ma tworzy¢ wizerunek
tego teatru od poczatku nowej dyrekciji, i to jest bardzo wazna dla mnie
informacja. Jakosci, ktére proponuje, moga poczekac.

GAC Ale TR to nie jedyna perspektywa?

KARASINSKA Bede pracowac kolejno w Olsztynie, w Teatrze Studio
i w Residenztheater w Monachium. W Studiu bede chciata wracac¢
do procesu Dobrze ci tego nie opowiem — bardzo sie z tego ciesze. W Mona-
chium robig prace o utracie pamieci. To bedzie z powodu tamtejszego
systemu pracy catkowicie wymyslone za biurkiem. Kto wie, moze sie
zakocham w takiej pracy bez zadnych niewiadomych!

GAC Jak duze znaczenie maja dla Ciebie §rodowiskowe nagrody

i hierarchie?

KARASINSKA Nagrody i bycie wysoko w hierarchii wjakosci” do pewnego
stopnia pomagajg, dajg troche zaufania i w konsekwencji wiecej wolnosci.
Natomiast dla mnie najwazniejsze jest jednak to, na ile moje prace
spelniajg moje wlasne wymagania.

GAC Ale ucieszylas sie z Grand Prix na Boskiej Komedii?

KARASINSKA Tak, oczywiscie, bardzo! Cho¢ to jasne, ze mialam
prace, z ktérymi bardziej sie utozsamiam - i one na ten festiwal
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nawet nie mialy okazji trafi¢. £atwe rzeczy trafity, bo sa dostatecznie

teatralne.
GAC To jest troche pytanie o to, jak to jest by¢ artystka osobna.

KARASINSKA Czuje, ze moje zainteresowania sg dla innych w teatrze
malo pociggajace czy zrozumiale. Uzywam sztuki po to, aby przywracac
relacje ze swiatem, a nie tworzy¢ obraz $wiata. To jest zasadnicza roznica.
53 oczywiscie koledzy, ktorych prace mi si¢ podobaja, ale to nie jest
wspolny tor jazdy. Artysci, z ktorymi czuje, ze wiele mnie faczy i od
ktorych sig ucze, to raczej osoby z pola sztuki albo tanca.

To dla mnie trudne, ze mamy w Polsce zgode i miejsce tylko na tak zwany
teatr srodka (miesci si¢ w nim takze Krystian Lupa), gdzie wszystko
musi by¢ zrozumiale, wyrazone i opisywalne w jezyku, sprowadzalne
do tresci. W ogole nie ma innego teatru. A moze warto zapytaé: czy
taktycznie chodzi o to, zeby teatr stal si¢ galezig publicystyki, albo ile
wystawien Wesela w sezonie moze powstac, abysmy wszyscy zachowali
zdrowy rozsadek?

Staram si¢ w swojej praktyce upierac, ze teatr moze by¢ sztuka i jako sztuka
moze pracowac ze $wiatem na swoj niezalezny od innych dyscyplin spo-
sob, moze postugiwac sig swoistymi narzedziami i oferowac abstrakcyjne,
niewyrazalne w jezyku jakosci. Staram sie takie prace robi¢. Ale prawda
jest taka, ze jak proponujesz cos, co jest niesprowadzalne do treéci,
to napotykasz na op6r i od razu jestes na marginesie zainteresowan.
W mojej pracy w teatrze bywaja takie sytuacje, ze na przyklad pod koniec
procesu przyjezdza moj realizator i pyta, jak ty dajesz rade, przeciez cala
ta instytucja stoi na korytarzu i ci¢ obgaduje. I to jest faktycznie trudne,
bo ja, aby dobrze pracowac, muszg by¢ otwarta i zabiera¢ w proces catos¢
sytuacji, takze z tym sprzeciwem czy niezrozumieniem. Dostaje naprawde
bardzo duzo krytyki i negatywnej informacji zwrotnej, sama siebie
zadziwiam, Ze udaje mi si¢ ustac i doprowadzaé do premier. Sukcesy
niczego nie zmieniajg, nastgpnym razem jest to samo.

GAC Ale jednak z teatru nie wychodzisz.

KARASINSKA Wiele mnie w nim trzyma, przede wszystkim fakt, ze jest
tam docelowo duzo ludzi. Moze to niezrecznie zabrzmi, ale bardzo kocham
ludzi, mam do ludzkosci stosunek matczyny. W trakcie pracy chodze gapic
si¢ na ludzi w miejscach publicznych, jak chodza, siedza, stoja, rozma-
wiajg ze sobg i dzwonig do siebie, jak sa sami albo jak sie dotykaja, jak sie
martwig lub na cos gapig, czuje wtedy te milo$¢ do nich i to mnie wzmacnia
w motywacji do pracy. Ceni¢ prace nad wspélnym do$wiadczaniem

z widownig, jestem wciaz oléniona, ze dostaje mozliwos¢ tej interakcji.

Zaproszenie to praca performatywna, czyli jako forma nie uzywa opowiesci, nie

ma tu Swiata przedstawionego, nie ma identyfikacji projekcyjnej, a widzowi jego
erudycja nie przyda sie na nic. Oczywiscie miatam $wiadomosé, ze taka praca sie
tatwo nie spodoba. No i teraz jest pytanie: czy moja rola jako artystki jest zrobic cos,

Co sie tatwo spodoba?
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