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Wtasciwie juz od lat osiemdziesiatych Ubiegtego wieku kazda
Kolejna teatralna adaptacja Szewcow obwarowana Jest pytaniami
0 sens wystawiania dzieta Witkacego wspoitczeénie.

W A tuz za watpliwoscia ,,po co?”, ZWYCZajOWwo
niemal formutowana jest inna - ,jak?”. W odpo-
wiedzi na pierwsze pytanie styszelismy wielo-
krotnie: aby opowiedzie¢ o doswiadczeniu re-
wolugji i wypunktowac¢ to przejmujace, z gory
skazane na kleske starcie jednostka vs. spote-
czenstwo, a wszystko na tle krajobrazu politycz-
no-kulturowego, umocowanego w mniej lub
bardziej aktualnym tu i teraz. Z kolei poszuki-
wania odpowiedniej dla Szewcéw formy wpro-
wadzaly na scene teatr lalek, koncert, groteske
i/lub tony zadziwiajace swoim , serio”, nawet
- przebranzowienie tytutowych wyrobnikéw.
Premiera adaptacji Szewcow w rezyserii Paw-
fa Swigtka miata zainaugurowaé w pazdzierniku
ubieglego roku dzialanie nowej siedziby Nowego
lTeatru im. Witkacego w Stupsku. Szalejacy juz
od roku wirus oczywiscie te plany pokrzyzowal
i przedstawienie ogladalismy najpierw w sieci,
na zywo zas dopiero pét roku po planowanym
terminie premiery. Czy te sze$¢ miesiecy opoz-
nienia mialo jaki$ wptyw na tryb i intensywnog¢
rezonowania adaptacji Swigtka? Chyba tak, jesli
wzIigc pod uwage to, co stalo sie w Szeweach
przedmiotem (i podmiotem) zainteresowania
rezysera. A stalo si¢ poprzez przyjecie wobec
arcydzieta Witkacego metody przekornej i prze-
ciwnej powszechnej strategii ostatnich dzie-
sigcioleci. Pawet Swiatek nie prébowal dojrze¢
w dramacie odbitek naszej wspotczesnosci.
Odwrotnie - to w aktualnym tu i teraz sprébo-
wal wytropic istote Szewcéw. Co mu sie udalo.
Odkryt ja w sztucznoéci bezwstydnej wobec
wlasnej umownosci, ujawnit ja w paralizujagcym
I powszechnym przeswiadczeniu rewolucji juz
dokonanej. Wreszcie — wytropit ja we wszech-
obecnym poczuciu wyczerpania. W ,,nudzie
coraz gorszej”. A ostatnie pot roku, ten czas
pokrywajacy sie ze spdznieniem stupskiego
przedstawienia, znaczgco te ,nude” zintensyfi-

kowal. I przyciemnit.

~Nie ma pan pojecia, co to za
rozkosz jest tak sie nazywac”

Sajetan (Igor Chmielnik) i jego Czeladnicy
(Monika Bubniak, Magdalena Planeta) zajmuja
centralne miejsce na scenie. Siedza, wraz kop-
cem butow wszelkiej masci u swoich stép, na
zabudowujacym sceng drewnianym podescie,
ktory w glebi otoczony jest potkolistym, blysz-
Czacym satyng parawanem, podloge za§ ma
wylozong wytartg drewniang mozaika. Szewcy
thuka miotkami w obcasy wyciaganych ze sterty
butéw, a wydawany przez narzedzia regularny
dzwigk przywodzi na mysl stuk metronomu.
Zaréwno scenografia Marcina Chlandy, jak
i metodyczne, hipnotyzujace niemal uderzenia
miotkéw znacza sceniczna przestrzen Szewcéw
silnym poczuciem oczekiwania na kogos (?), na
cos (?), jednoczesnie zaé na poziomie estetycz-
nym bezceremonialnie oznajmiajg przyjeta
w przedstawieniu formule teatru w teatrze.
A wlasciwie teatru miksujacego obwozny te-
atrzyk, cyrkowg bude i karnawatowy stragan
zdziwami. Bedacego zdala od ,,sztuki wysokiej”,
zanurzonego w oparach tandety i nonszalancko
dryfujacego w strone, jak to mawiamy ostatnio,
krindzu.

W t¢ sceniczng przestrzen, nie tylko jawnie
wskazujaca na wlasng teatralnoéé, ale poprzez
Przyjeta estetyke przesmiewczo ja wyolbrzy-
miajgcy, bez wigkszego trudu (przynajmnie;
z pozoru) wpasowuje sie szewska tréjca — w , ro-
botniczych” strojach rodem z reklamy marketu
budowlanego, z Isnigcymi akrylowym wlosem
perukami, z twarzami manifestujacymi trud
pracy za pomocg wegielnych smug. Jednakze
wraz zkanonicznym , Nie bedziemy méwi¢ nie-
potrzebnych rzeczy”, oddajacym glos tandet-
nemu landszaftowi odmalowanemu na scenie,
zauwazamy, Zze wspomniane ,wpasowanie”
trojki bohateréw ma wymiar poniekad ztudn A
bo w przypadku Sajetana nosi - lekkie, acz

wyczuwalne - znamiona opresyjnosci. Juz
w pierwszych wypowiadanych przez szewca
frazach styszalna jest niezgoda na ksztatt otacza-
Jacej go rzeczywistosci, ale pobrzmiewa tez nade
wszystko zwatpienie, bedgce konsekwencja, jak
przypuszczamy, dojmujacej (i jeszcze niemal
calkowicie wypartej) autorefleksji - tu wszystko
jest falszywe, utrefione i przypudrowane.
Stukot szewskich miotkéw to w stupskim
spektaklu rodzaj werbla, ktory zapowiada i po-
teguje napigcie, ale tez, w szerszym znaczeniu,
wyznacza rytm adaptacji Swiatka - szybki,
momentami pospieszny wrecz, ze stowami agre-
Sywnie tngcymi sceniczng przestrzen. Ow rytm
komplikuje si¢ wraz z wkroczeniem na scene
prokuratora Scurvy’ego (Wojciech Marcinkow-
ski), ktory ma u Swigtka posta¢ przerysowanej
hybrydy. Za sprawa kostiumu (cylinder, frak,
ponczochy i szpilki) oraz makijazu (pobielona
skora i czarne kreski przy oczach i ustach przy-
wodzace na mysl oblicze lalki) jest on na poly
upiornym konferansjerem, a na poly tancerka
burleski, jest lalka, a zarazem zywaistota. Scur-
Vy pragnie uwagi i poklasku, we wszystkim
i we wszystkich wokot upatruje widowni, ktora
kokietuje prestidigitatorskimi sztuczkami. Na
postac ksieznej Iriny Wsiewolodownej (Monika
Janik) reaguje z wystudiowana histeria, ktéra
Sprawia wrazenie ,zagranej” po raz wtory i we-
dtug mocno juz wy$wiechtanego scenariusza.
Postac ksi¢znej, wizualnie nawigzujaca do es-
tetyki dell’arte, dopetnia tu zreszta galerie po-
staci 1 zwraca uwage, jak niemal wszyscy pozo-
stali bohaterowie, poteznym deficytem auten-
tycznosci. Ale jednoczesnie w calym tym pa-
noptikum kiepskiego udawania i realizowania
jakiegos odgornie tu narzuconego, zapetlonego
scenariusza, ona jedna zdaje sie ,,czu¢” swoja
role i korzystac z jej potencjatu. Owszem, ksigz-
na nie zapomina o swoich powinnosciach roz-

erotyzowanej modliszki. Realizuje je jednak
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jakby od niechcenia, za pomoca zwulgaryzo-

anych gestow rozkladania nég, lizania balo-
nika o fallicznym ksztalcie czy wykonywania
ruchéw frykcyjnych. To wszystko czyni po-
niekad na marginesie i przy okazji swojej nad-
rzednej strategii egzystencjalnej — wdrapania
si¢ na szczyt hierarchicznej drabiny bytow
L osiggni¢cia wladzy, czyli... wolnosci. Wprost
tego nie ustyszymy, ale mozemy sie domysla¢, ze
owa wolnos¢ znaczy dla wszystkich bohateréw
to samo - odrzucenie masek, wyzwolenie sie

spod przymusu nieustannego bycia w roli.

A, Juz nudzi mnie to, do wszystkich
diabtow!”

Pawet Swigtek wprowadza na scene galerie
dziwadel, ktére obdarza przejmujaca samo-
swiadomoscig — rewolucja juz sie dokonata.
1o dlatego przewroty, ktore staja si¢ kolejno
ich udzialem, przypominaja bardziej iluzjo-
nistyczne popisy niz autentyczna zmiane sif.
Inscenizacyjnie wszystko to bardzo konse-
Kwentnie utrzymane jest w stylistyce laczacej
kKarnawal, cyrk i teatr ludowy, rezyser wyko-
rzystuje przy tym caty potencjat . komediowy”
Szewcow, nie obawiajac sie popadniecia w os-
tentacyjng przesade czy wulgarnos$é — uwiezie-
nie Sajetana i Czeladnikéw odbywa sie w trak-
cie iluzjonistycznego pokazu, za$ pokonany
przez rewolucje Scurvy zostaje zamkniety
W cyrkowej klatce, a znakiem jego upodlenia
staje si¢ karnawalowy pidropusz. Swiatek nie-
ustannie zaznacza, ze biezace dla bohaterow
zdarzenia sg powidokami czego$, co juz sie
wydarzylo. A teraz dzieje sie znow i znow,

| przygniata swojg meczgca powtarzal noscia,

tanioscig, brakiem wiary w glebszy swdj sens.
Ogladajgc to wszystko, mamy nieodparte wra-
zenie, ze ten przypudrowany, blyszczacy tan-
detg Swiat, ktory tak radykalnie od zegnuje sie
od zdefiniowanego czasowo i topograficznie
tuiteraz, jest niebywale bliski naszej obecnej
rzeczywistosci. Tej, w ktorej na Twitterze co-
dziennie wybuchaja wojny, a na Facebooku
dzielg si¢ narody; w ktorej dzisiejsza rewolu-
CJa nie ma znaczenia jutro; w ktérej deklara-
cje swiatopogladowe czy polityczne podwa-
zajq si¢ nieustannie. I tu wyjasnia sie ponie-
kad kwestia ,,punktualnoéci” adaptaciji Pawta
Swigtka. Pt roku przesuniecia ,wstawilo” przed-
Stawienie w rzeczywistosc jeszcze intensyw-
niej i czgsciej obalajaca sama siebie, czemu
Sprzyja oczywiscie niedajgca sie wcigz wygasic
pandemia.

ITrzecia, istotna dla semantyki stupskiej in-
scenizacji kwestia: nuda. Bezbrzezna, per-
manentna i bez ewakuacyjnej alternatywny.
Swigtek punktuje przebrzmiatosc turlajgcych
si¢ wcigz tym samym traktem mechanizmow
historii, ale podkreéla tez ich gleboko nuzZacy
charakter. Wszyscy dobrze wiemy, jak nie-
zauwazalny bywa proces transformaciji ofiary
w kata. I na odwr6t. Doskonale tez zdajemy
sobie sprawe z nadrzednego dla dziejow $wiata
scenariusza, ktory na areng walki dwojga prze-
ciwnikow zawsze wprowadza tego trzeciego
— zwabionego zapachem krwi i perspektywa
przejecia schedy po ostabionych wojna nieprzy-
jaciotach. Hiper-Robociarz (Krzysztof Kluzik)
0 aparycji prowincjonalnego hochsztaplera bez
wigkszego wysitku przejmuje wtadanie arena,

Swigtujgc sukces szklanka whiskey.

.10 53 gtupie frazesy, a jednak”

Konsekwencjg przyjetej tu metody twor-
czej Jest intensywnos¢ zanurzenia w »N1enasy-
conym” kosmosie Witkacowskiego stowa, ale
zarazem zdystansowanie wobec jego ogromu.
I¢ polaryzacje¢ wida¢ zwlaszcza w pracy ak-
torskiego zespotu, ktéry w mozaikowej rze-
czywistosci scenicznej radzi sobie bardzo
dobrze. Na uwage zastuguja zwlaszcza gléwne
role, Igora Chmielnika, Moniki Janik i Woj-
ciecha Marcinkowskiego, ale bardzo ciekawy
jest takze pojawiajacy sie w finale spektaklu
Krzysztof Kluzik.

Szewcy w rezyserii Pawta Swigtka to przedsta-
wienie mowigce o tym wlasciwie, jak wyczer-
pujace moga by¢ rozwazania o wyczerpaniu.
Ogladajac t¢ stupskg rewig rewolucyjna, nie
mozemy odpedzi¢ sie od wrazania, ze éw na-
znaczony pogarda $wiat jest nam w gruncie rze-
czy nieznosnie bliski: widzimy w nim tapla-
jacych si¢ na przemian w niemocy badz furii
decydent6w, dostrzegamy kobiety z maniakal-
nym uporem wykluczane z publicznych debat
(grany przez Bozeng Borek lokaj Fierdusienko
jest wyraznie zenska postacia - ,, Lokaj loka-
jem zawsze pozostanie, w takim czy innym
rezimie!”). A w dobie pandemii skazani na
bezczynno$¢ szewcy nabierajg symboliki do-
tychczas raczej nieobecnej w interpretacjach
dramatu Witkacego. No i sam final, z ikonicz-
nymi juz dla naszych czaséw obliczami Billa
Gatesa, Marka Zuckerberga czy Jeffa Bezosa
— wskazujacy, ze ten teatr w teatrze ma jesz-
cze giebszy wymiar, ze przedstawiona tu »OgOl-
nonarodowa” mistyfikacja ma charakter, nieste-

ty, jeszcze bardziej rozlegly i skomplikowany. B



