WIADOMOSCI KULTURALNE i

00-258 Warszawa
ul. Brzozowa 35

Nr ‘0 8 an

. zdn

Rossini
umiat

ﬁnusz Ekiert

meralnej przypomnial, jak Rossini pisal swoja
pierwsza przyjeta przez teatr opere.

Miat wtedy 18 lat i juz wiedzial, jak podobac si¢ publicznosci. Ani wte- |
dy, ani p67niej nie byl typem odkrywcy, wykorzystywal i rozwijat obiego-
wa frazeologi¢ dZwigkowa, schematy i konwencje wioskiej opery komicz-
nej. Potrafit jednak montowa¢ i potggowac elementy stylu epoki tak pomy-
stowo i oryginalnie, z takim poczuciem humoru jak nikt inny. Komponujac
Weksel malzeriski, wybrat sobie za wzér Potajemne malzeristwo Cimarosy,
opere ze sprawdzong popularnoscia. Reminiscencje z II matrimonio segre-
1o pojawiaja si¢ w uwerturze i w matej arii Clariny Anch’io son giovane.Ale
Eabedz z Pesaro juz jest tu soba, bo z prawdziwie rossiniowskim zmysiem
komicznym konstruuje i maluje sytuacje, sceny zbiorowe, nieporozumie-
nia, konflikty, zamieszanie.

Cata opera jest zreszta zbudowana na komicznych sytuacjach i komicz-
nych dialogach, bez komedii charakteréw. Charakterystyka postaci za po-
moca instrument6éw i ich grup pojawi si¢ u Rossiniego dopiero pézniej.
Zreszta taki typ jednoaktowej farsy byl specjalnoscia weneckiego teatru
San Moise, ktéry zaméwil u mtodego Rossiniego t¢ opere. Stereotypy pod-
starzalego zalotnika i panny taczacej niewinny wdzigk z przebiegloscia, oj-
ca, ktéry chce korzystnie wydaé cérke za maz, zrozpaczonego amanta
i wicibskich stuzacych nie wymagaly portretéw w muzyce. Wystarczalo, ze |
ich portrety tworzyt kostium i rutyna Spiewak6w. Pézniej Rossini pochwa-
li sie, ze moglby skomponowaé operg, nawet gdyby mial zamiast libretta ra-
chunek od praczki.

Podobnie méglby powiedzie¢ wloski rezyser Giovani Pampiglione (stu-
diowal przed 30 laty w Polsce u aséw naszego teatru), ktoéry z ogranego

_ schematu stworzy! atrakcyjna komedie, galeri¢ malowniczych typow i nie-
" szablonowo zarysowane charaktery. Ten spektakl nie ma posmaku rutyny
~ ani komedii wedtug przepisu, jak potrawy z ksiazki kucharskiej, co czesto
zdarza sie przy inscenizowaniu wloskich oper komicznych sprzed dwustu

Wksel malzeriski na scenie Warszawskiej Opery Ka-

aty. G 4 W ord byl Andrze) K| 7ak 7Ktor aktowat gios przede -
wszystkim jako narzedzie komizmu, podobnie jak najstynniejsi Wiosi ze
specjalnoscia basa buffo. Zespolil &cisle interpretacje wokalna z aktorska,

stworzyl sugestie, ze kazdy dzwigk i kazdy gest nie ma nic z wyuczonej ro-
li, ale jest spontaniczng reakcja na stowo, ruch, motyw muzyczny, zacho- |

wanie partneréw. Z postaci angielskiego kupca Sir Tobiasza Milla stworzyl

= jedna z najkomiczniejszych rol w dzisiejszym $wiecie operowym, pomimo

niedyspozycji czy trudnosci w opanowaniu lekkiego przydzwigku.

Swego rodzaju wyczynu dokonata Tatiana Gierlach, ktéra jasnym i czy-
stym sopranem z powodzeniem pokonywala akrobatyczne koloratury,

a réwnoczesnie gra oczu i mimikg kre§lita oryginalny portret Fanny, corki

Milla. Tak blyskotliwy debiut rzadko zdarza si¢ na scenach operowych,

rzadkoscia jest tez tak idealne przystawianie typu urody i sylwetki do roli.

Zabawny charakter postaci kanadyjskiego kupca Sloocka, ktéry wystawil

weksel za zong, podkreslil kolorowo, ale bez przerysowar jeszcze jeden bas

komiczny — Witold Zotadkiewicz. Andrzej Jaworski, Edoardo Milfort

wzdychajacy do Fanny, demonstrowat czasem pigkng barwe glosu i fraze

belcanta, ale niekiedy, jakby gubit swéj tenor i prébowat go odnalez¢. Raz

przez kilka sekund lekko rozmijat si¢ z orkiestra, byloby jednak Smiesznym

pedantyzmem wypominad, ze w panujacej tu perfekcji kto$ raz miat za krot-

ki oddech albo ze komus$ jeden dZwigk zabrzmial mniej szlachetnie. Obsa-

; da zostata dobrana tak starannie, jakby nie bylo drugoplanowych postaci,
wlacznie z pantomimg stuzacych. Wizytéwka wysokiego profesjonalizmu
byla perfekcja ansambli, komizm muzyczny i styl Rossiniego uwypuklony
przez orkiestre (dyrygent — Tadeusz Karolak); ciekawostka — brzmienie za-
bytkowego fortepianu z czaséw Rossiniego, skiadajacego si¢ z wioloncze-
la na basso continuo, rodzaj barokowego akompaniamentu, osobliwego
przezytku pozostawionego przez kompozytora. ,

Charakter spektakli Warszawskiej Opery Kameralnej w duzym stopniu de-
terminuje scenografia Andrzeja Sadowskiego, nigdy banalna ani pretensjo-
nalna, zawsze dowcipna. Akcje Weksla malzeriskiego, zlokalizowang w jed-
nym pokoju, Sadowski osadzit w pustych $cianach. Ograniczenie rekwizytéw
do minimum neutralizuje udziat fabuly i sprowadza ja do roli tla. Wysuwa na
pierwszy plan wiele komicznych sytuaciji. Ta metoda od$wiezenia starych ko-
medii operowych jest interesujaca, cho¢ nie narzucajaca si¢ propozycja. Wie-
deri moze nadal specjalizowaé si¢ w wydumanej awangardzie operowej. Za-
pomniane opery komiczne Rossiniego grywa si¢ regularnie tylko na festiwa-
lach w Schwetzingen i w jego rodzinnym Pesaro. Warszawska Opera Kame-

~_ralna wchodzi j ji, maj reku duzy atut. 2




