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S. Prokofiew, Romeo i Julia

Piekni nastoletni

Katarzyna Gardzina-Kubala "\ Ten balet Sergiusza

Prokofiewa
wystawiany jest tak chetnie i czesto, ze widzom wydaje
sig, ze nalezy do repertuaru klasycznego. A przeciez
swojg wersje Szekspirowskiego dramatu kompozytor za-
prezentowal Swiatu po raz pierwszy w 1938 roku
(prapremiera odbyla si¢ w Brnie w zapomniane;j
choreografii Ivona Psoty), czyli jesli mamy do czynienia
z klasyka, to tylko w przenosni, bo to klasyka XX wieku.
Brak tez, inaczej niz w przypadku najstynniejszych
baletow XIX-wiecznych, kanonicznej wersji choreogra-
ficznej, choé wielu, jesli nie wiekszos¢ tworcow,
wzorowala sie poczgtkowo na lenineradzkim
opracowaniu tematu przez Leonida Lawrowskiego, prze-
niesionym pozniej na deski moskiewskiego Teatru
Bolszoj 1 sfilmowanym. Pézniej choreografowie Romea
t Julii podgzali r6znymi drogami, mniej lub bardziej
ingerujgc w pierwotny plan dramaturgiczny oraz
poteznych rozmiarow partyture. Jedni stawiali na
romans 1 liryzm, inni eksponowali walke zwasnionych
rodow, byli tacy, ktorzy starali sie stworzy¢ kameralny
dramat jednostek, lub tez przeciwnie - bogate widowisko
z udziatem licznego corps de ballet.

Jacek Tyski, choreograf-rezydent Opery Wroclawskiej

zapowiadal przed premierg, ze nie ma ambicji, czy
raczej nie czuje potrzeby, by koniecznie odchodzié

od tradycj choreograficznej i inscenizacyjnej

1 przygotowac spektakl po swojemu. Mimo to, a moze
dlatego, a takze dzieki trafnemu doborowi wspol-
realizatorow, powstato przedstawienie potoczyste,
wystarczajgco tradycyjne, by zadowoli¢ zwolennikoéw
klasyki 1 klarownego opowiadania tancem, ale i na tyle
nowoczesne w formie, aby poszukujgcej publicznosci
zaproponowac cos$ nowego, inspirujgceego. Tyski
postuzyl sie neoklasycznym jezykiem tanca z obowigz-
kowymi pointami dla kobiet (z wyjgtkiem niani Julii,
ktora nosi buty na obcasiku). Niekiedy przelamywat

ow jezyk charakterystycznym dla siebie uruchomie-
niem tulowia i uktadami rgk, ale byty to wyjgtki.

Mimo pewnej swobody w traktowaniu 1 materii tanca,

1 scenografii oraz kostiumow, wszystkie elementy miaty
si¢ odwolywacé do epoki, w ktorej rozerywa sie akcja.
Pojawila sie zatem stylizacja ruchu tanecznego, byla
walka na szpady, na czystej, przestrzennej, ale umownej
scenografil (Olga Skumial) wyswietlano renesansowe
arkady lub koscielne sklepienia, a stroje pan i panow
projektu Marty Fiedler nawigzywaly w rownym stopniu
do najnowszej mody 1 do historycznego kostiumu.
Ruchoma, ale monumentalna scenografia pod wptywem
roznorodnego oswietlenia i rzucanych na nig obrazow
ozywala 1 wydawala si¢ bardzo bogata. Calosé¢ utrzymano
w Jednej tonacji kolorystycznej - od bieli po szarawy
biekit 1 fiolet z czarnymi kostiumami Tybalta i jego
poplecznikow. Wizualna jasnos$¢ inscenizacji powoduje,
ze wszystko wydaje sie czyste, jak uczucia pary
glownych bohaterow, sprawiajgcych wrazenie, tak jak
jest u Shakespeare’a, nastolatkow.

Jacek Tyski, podobnie jak w warszawskim Hamlecie,

postanowil w balecie nie poming¢ niemal zadnej
postaci dramatu Shakespeare’a 1 w miare mozliwosci
nie cigc partytury. Z przyczyn technicznych wypadtly
wiec tylko dwie sceny, w tym taniec masek kar-
nawalowych z drugiego aktu. Warto przy okazji
zauwazyc, ze orkiestra Opery Wroctawskiej pod
batutg Marcina Nalecz-Niesiotowskiego siegnela po

03.03.2018 \ Opera Wroclawska

partyture w opracowaniu amerykanskiego dyrygenta

1 muzykologa Johna Longstaffa na nieco zredukowang
obsade instrumentow. Za to, w stosunku do tradycyjnych
wystawien, rozbudowano strone taneczng, bo rowniez
drugoplanowe postaci, zwykle prezentowane jako
chodzone, zostaly utanecznione, co okazalo sie
doskonatym pomystem. Tanczg wiec nie tylko obie pary
rodzicow, ale réwniez niania Julii (Anna Szopa-Kimso),
w swej celi taniczy i to niemato ojciec Laurenty (cieply,
cho¢ majestatyczny Daniel Agudo Gallardo), pieknie tez
partneruje Julii w jej rozterkach. Tanczg giermkowie

1 studzy Romea i Tybalta: Baltazar - stuga Romea
(obdarzony sceniczng charyzmg i swobodg aktorska,
dowcipny Pablo Martinez Mendez) oraz Samson

1 Grzegorz - studzy Tybalta: Piotr Bednarczyk i Federico
Zeno Bassanese. Na uwage zastuzyli tez kreujgcy role
panstwa Kapuletow Thimothy Leonard i rewelacyjna
Natsuki Katayama, ktora od choreografa dostala

bardzo rozbudowangq partie i taneczng, i dramatyczna,.
Nie tylko bowiem wykonuje w parze z malzonkiem
stynny taniec rycerski w pierwszym akcie, ale takze
choreograf przypisat jej wielkg scene rozpaczy nad
cialem zabiteeo Tybalta.

W rolach Benvolia i Merkucja podziwiaé mozna byto

Andrzeja Malinowskiego i L.ukasza Ozge. Na osobne
pochwaly zastuzyt z pewnoscig odtworea roli Tybalta,
ktory w tym ujeciu nie jest brutalem, a raczej
gwaltownym, ale sliskim jak wgz, nieco androginicznym
miodziencem. Won June Choi byl w tym wcieleniu
rzeczywiscie niesamowity. W osobach Riny Nishiuchi

1 Roberta Kedzinskiego choreograf znalazl znakomitych
odtworcow wymagajgcych technicznie, ale 1 wyrazowo
rol kochankéw z Werony. Oboje pokonywali najbardzie;
wyszukane trudnosci niemal bez wysitku, tworzyli
swietny duet, ale tez zywe postaci. Robert Kedzinski
sportretowatl Romea jako subtelnego mlodzienca
szukajgcego idealnej mitosci, ale niepozbawionego
nowoczesnego rysu, a nawet dowcipu. Rina Nishiuchi
byla takze znakomita jako ciepla i niewinna,
skrzywdzona przez los dziewczynka. Az trudno
uwlerzyc, ze tancerka ma dopiero dziewietnascie lat i to
jej druga pierwszoplanowa rola. Trudno takze uwierzy¢,
ze odmtodzony zesp6t baletu Opery Wroclawskiej
pracuje pod kierunkiem Magdaleny Ciechowicz zaledwie
od pazdziernika 2016 roku i mimo wecigz zmieniajgcego
sie skladu jest w stanie zaprezentowaé na takim

poziomie tak wymagajqcy spektakl. =



