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Stuzebnik sztukKi

Dtugo ksztattowatem wyobrazenie o tym, jakie miejsce chciatbym
w teatrze zajmowac. SzczeSliwie ztozyto sie tak, ze jestem

teraz w

Dramatycznym. Tu mam dosyc sprzyjajacy sytuacje ala

siebie, dla swojego myslenia” — mowi Janusz R. NowickKi
w rozmowie z Agnieszka Gornicka.

AGNIESZKA GORNICKA Chciatabym porozmawiaé o Pana ralach.
Zacznijmy od spektaklu Red w rezyserii Agnieszki Lipiec-Wroblewskiej,
granego w Teatrze Dramatycznym. Jak przebiegata wspotpraca z rezy-
serka i partnerujgcym Panu Julianem Swiezewskim?

JANUSZ R. NOWICKI Ta wspotpraca na poczatku ukiadata si¢ dosyc
burzliwie, gléwnie z mojego powodu. Bytem wtedy w niedobrym okresie,
na granicy powaznej choroby, ktéra okazala si¢ skuteczna, ale nie az
tak powazna. To ostabito mnie psychicznie i sprzeglo z dosy¢ szerokim
wachlarzem pesymizmu Rothki. Wiasciwie przejalem go od niego jeden do
jednego. Staram si¢ oddziela¢ teatr od zycia, wtedy widocznie stabos¢
spowodowala, ze pewne rzeczy mi si¢ skleily, w takim konfliktowym
sensie. A sita tego konfliktu poszta przeciwko pani Agnieszce. Dopiero
pozniej, kiedy opadl kurz bitewny, zauwazylem mojg role w tym niepo-
trzebnym konflikcie.

Przechodzac do relacji z Julianem - lubie pracowac z mtodymi ludzmi.
Mam do nich szczegolng atencje, ale i dystans wynikajacy z roznic
pokoleniowych. Julian to bardzo interesujacy cztowiek — inteligentny,
kulturalny, jezeli to co$ jeszcze teraz znaczy, oczytany. I bardzo otwarty.
Na szczescie nie dat mi si¢ do tego stopnia zdominowac, zeby przyjac
niesympatyczng postac tej wspotpracy. Trzymal si¢ w swojej przestrzeni.
Tow duzym stopniu wplynelo na charakter naszej komunikacji, poniewaz
jesteSmy na scenie skazani na siebie. Mamy tam dwie postaci: Marka
Rothki - tak zwanego mistrza, i jego asystenta Kena. By¢ moze nie
zdawalem sobie sprawy z sity tego konfliktu i napigcia, ale w gescie
samoobrony szukalem przyjemniejszych momentéw. Znajdowaltem
je w pracy z Julianem, to mi pozwalato funkcjonowac. Z biegiem
czasu - bo od premiery minglo piec lat, z niewielka przerwa, kiedy nie
gralismy spektaklu - pewne rzeczy uporzadkowaly mi si¢ w glowie.
Zauwazytem tez, w jak duzym stopniu Rothko, jego myslenie skleja si¢
zmoim stosunkiem do rzeczywistosci i sztuki. Coraz czesciej, jezeli nie
bezposrednio expressis verbis, to w myslach, zaczynam cytowa¢ Rothke,

Istot¢ jego myslenia o sztuce.

GORNICKA Czy dylematy gléwnego bohatera przedstawienia przenosity

$1¢ na Pana myslenie o pracy aktora i tworcy w teatrze?
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NOWICKI Tak, w bardzo duzym stopniu, narastajgcym. Rothko,
ktory bardzo konkretnie i namacalnie traktowal sztuke, jest mi bliski.
We wezesnej mlodosci zapoznalem sig, i bardzo mnie to ujelo, z pojeciem
»stuzebnik sztuki”. Przeczytalem to bodajze u Wyspianskiego, ale
glowy za to nie dam. Pojemnos¢ tego pojecia doskonale wpisuje sie
w prace w teatrze, w prac¢ aktora, dlatego uzywam go czesciej niz
pojecia ,artysta”. W powszechnym pojeciu artysta to czlowiek, ktory
ma misyjne powinnosci z najwyzszej polki. A stuzebnik sztuki jest
bardziej zblizony do rzeczywistosci. Rothko dostrzegal sife sztuki, ale
rownocze$nie rodzaj powinnosci, ktdra artysta musi speini¢ wobec
innych. Z jego zyciorysu wynika, ze miat okreslony stosunek do swoich
rowiesnikow, wspoltworcow, czasami bardzo negatywny, wrecz obra-
zoburczy, a rbwnocze$nie pochylat si¢ nad dzie¢mi. Byl nauczycielem.
To paradoksalne — wielki artysta byl nauczycielem w chederach nowo-
jorskich. To byta suma jego kompleksow i powinnosci, i jego problemu
z Holokaustem. To wszystko mialto i ma wptyw na postrzeganie mojego
miejsca w teatrze. Dlugo ksztaltowalem wyobrazenie o tym, jakie
miejsce chcialbym w teatrze zajmowac. Szczesliwie zlozylo sig tak,
ze jestem teraz w Dramatycznym u - moge chyba tak powiedzie¢ -
mojego przyjaciela Tadeusza Stobodzianka, ktory zreszta znosi moje
rozne stabosci z cierpliwoscia. Czasami wybucha, ale to tez jest dobre.
Tu mam dosy¢ sprzyjajgca sytuacje dla siebie, dla swojego myslenia.

GORNICKA Wspominat Pan o pokoleniowosci, o réznicach pomiedzy
starszymi a mtodymi aktorami. W sztuce Red pojawia si¢ taki zabawny
fragment wypowiedzi Pana bohatera: ,,Moze jestem dinozaurem, ktory
zabiera wam tlen, moze ja mowig jakims zapomnianym jezykiem, ktorego
wasze pokolenie nie rozumie?”. Czy ma Pan poczucie, ze myslenie
o teatrze zmienia sie w zaleznosci od wieku? Czy ta roznica pokoleniowa

jest dla Pana istotna?

NOWICKI Bardzo istotna. Ona ma wiele sktadowych. Jedng jest czysta
biologia i postrzeganie rzeczywistosci. Starzy ludzie coraz mniej ro-
zumieja wspolczesnosc. Narzedzia, ktore posiadaja, sg nieprzydatne
do jej rozczytywania. To wyzwala w nich wiele reakcji - sa agresywni

albo chowajg sie, wycofuja. To si¢ rowniez ujawnia w artystycznych

czytaj dalej &
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poczynaniach. Schematy pokolenia starszych tak zwanych stuzebnikow
sztuki sg nieprzydatne w rozczytywaniu rzeczywistosci. W zwigzku
z tym mozna si¢ nastawi¢ na konflikt z mlodymi artystami, ktory jest
odwiecznie wpisany w ten mechanizm. To zreszta mowit Rothko, tam
jest taka kwestia, ze mlody czlowiek musi zdoby¢ sie na odwage, by
Sprzeciwic sie ojcu. Szanowac ojca, ale go zabi¢. Tak samo odwiecznie
istnieje konflikt syna z ojcem, jak mistrza z uczniem i tak dalej. Ja, pewnie
obawiajac si¢ otwartego konfliktu, przyblizam sie do mtodego pokolenia.
Dosc wczesnie odkrylem w sobie elementy wampiryzmu energetycz-
nego - lubig sie zywic energig ludzi, ktérzy mnie otaczajy. Ide za mlagdymi,
bo oni rozrzucaja wokot siebie nadwyzki energetyczne. One pozwalaja
mi funkcjonowad, i fizycznie, i w pracy.

Rothko - przeciez to jest osig tej sztuki - znalazt sie w tym miejscu,
| przy demonach, ktére go popychaty, niszczyty i w koncu pchnety do
samobojczej $mierci, staral sie ten konflikt przepracowaé. To byt czlowiek
obdarzony wybitng inteligencja tworczg. Procesy intelektualne, prze-
myslenie i przepracowanie, sa niezbedne, zeby funkcjonowaé, chyba

ze sie chce uprawia¢ malpiarstwo. U niego tez te konflikty dziataly jak

leatr Dramatyczny m.st. Warszawy [2014]

paliwo. On traktowal otoczenie destruktywnie. I mnie przez to staje

sie blizszy.

GORNICKA Chciatabym cofna¢ si¢ do momentu, w ktérym zdecydowal
sie¢ Pan na zdawanie do szkoly teatralnej. Kiedy pojawil si¢ pomysl,

zeby zostac aktorem?

NOWICKI Zeby wejs¢ w obszar sztuki, trzeba mie¢ w sobie pewne
kwantum pychy. Mlodzi ludzie czgsto mowig: jak wejde w doroste
7ycie, to poprawie $wiat, ja mu pokazg, w ktorym Kierunku powinien
zmierza¢. To jest rodzaj kabotynskiej pychy, niezbednej do rozpoczecia
procesu tworzenia. Jednak trzeba sobie zdac sprawe, ze do tego jest
tez potrzebna ambicja. Podejrzewam, ze w owczesnym zyciu bardziej
przyswajatem poprzez hormony i wech, a nie swiadomoéé. Sladem
pychy jest tez to, ze w moim pokoleniu funkcjonowato przekonanie,
ze bycie aktorem zwigksza powodzenie, i u kobiet, i u wspétzjadacz V.

Jak mowit Kisielewski: ,,Jak juz si¢ jest w tej czarnej dupie, najgorsze
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jest, jak si¢ zaczynamy w niej urzgdzac". MySmy byli w takim czarnym,




niesympatycznym miejscu i szukalismy elementow bardziej kolorowych.
To tez byt element bycia lepszym. Co oczywiscie studentom szkoty
teatralnej udaje si¢ potem rozwingc, te pawie ogony rosna. Dopiero
pozniej przychodzi okres demonow. Pamigtam, ze chcialem by¢ rowniez
architektem, tworcg, ktéry jakas przestrzen stara si¢ zamknac i zorga-
nizowac.

To pewnie spowodowalo, ze do tej szkoty poszedtem. Nie dostalem
si¢ za pierwszym razem, bo bylem kompletnie zielony. Ale byta ta
pycha, o ktorej mowil Rothko. Poszedlem drugi raz i przez przypadek

sie dostatem.

GORNICKA Przez przypadek?

NOWICKI Mysle, ze w duzym stopniu to przypadek — trafia sie na jakis
dzien, na jakiego$ egzaminatora. Tu nie ma zadnej miary, nic nie mozna
powiedzie¢ na pewno. Wykonates zadanie, policzylismy i wychodzi,
ze to musi by¢ cztery albo jedenascie. Dostalem sie, skoniczylem szkote

| Zaczela sie droga przez teatr...

GORNICKA I jako pierwszy pojawit sie Teatr Wybrzeze.

NOWICKI Tak. Jurek Golinski, ktory byl wtedy dyrektorem, przyjechal
do Warszawy. W szkole teatralnej sa dyplomy - przyjezdzaja rezyse-
rzy, dyrektorzy i wylawiajg z tego nieuksztattowanego ciasta rodzynki.
Ja nie bylem w pierwszym rzucie wybierany, bylem w szkole dosy¢
awanturniczy, nie do ogarnigcia. Peszka wszyscy chcieli, bo byl
poukladany i estetyczny, madry facet, widac, Ze bedzie dobry aktor.
Przyjechal Golinski i zdecydowal, Ze mnie wezmie do swojego te-
atru. To byl dla mnie bardzo obiecujacy poczatek. Po roku jednak
doszedlem do wniosku, Ze to nie to. Zakochatem si¢, dziewczyna

byta w Krakowie, wyjechalem.
GORNICKA Potem pojawity sie krakowskie teatry?

NOWICKI Bylem nieuporzadkowany. Miatlem wtedy pojechac do Sta-
rego Teatru, ktoremu dyrektorowal Zygmunt Hiibner, on chcial mnie

wzigC. Ale zeby dostac sie do teatru, trzeba byto p6jsé na rozmowe
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z dyrektorem — stawic si¢ na okreslony czas. A ja w tym czasie miatem cos
innego do zalatwienia. I napisatem — wtedy jeszcze nie bylo komorek — do
niego telegram, ze nie mogg teraz, ale moze przyjade za dwa tygodnie.
Przyjechatem po miesigcu. Kiedy przyszedtem do jego gabinetu, popa-
trzyt na mnie z uSmiechem i powiedzial: ,Panie Januszu, mysmy byli
umaowieni na przyjecie pana miesigc temu, a teraz juz sie tyle zmienito,
ze mam kogo$ innego na pana miejsce”. Ale powiedzial mi, ze znajdzie
si¢ miejsce w innym teatrze. Jak Pani widzi, raczej nie bytem typem
odpowiedzialnego i obowigzkowego cztowieka. Przerzucajac to do
wspolczesnosci, do Tadeusza Stobodzianka - on sporo o mnie wiedzial,

wiedzial, kim jestem, i mimo wszystko si¢ ze mng kolegowal, przyjaznit,

GORNICKA Porozmawiajmy o Waszej wspolpracy. Kiedy spotkaliscie
sie z Tadeuszem po raz pierwszy zawodowo?

NOWICKI Znamy sie z Tadeuszem bardzo dtugo. Poznalismy si¢, kiedy
byt kierownikiem literackim Teatru im. Juliusza Stowackiego. Dyrek-
torem byt Mikotaj Grabowski, bardzo istotny dla mnie rezyser. I grupa
aktorow, z Peszkiem i Fryczem na czele. Mysmy stanowili grupe, ktora
Mikotaj skonstruowal, bo jako mtody rezyser i dyrektor chciat inacze;
pomyslec o teatrze, szczegdlnie w Krakowie. Ten tygiel krakowski byl
wtedy bardzo rozbettany, a on chciat w jakis sposob skonkretyzowac
swoj model. Przyjat grupe aktorow trzydziesto-, czterdziestoletnich - to
bylo pokoleniowo bardzo silne. Dodatkiem do nas byta baza intelektu-
alna teatru - ludzie w dziale literackim i artystycznym. Jednym z silnych
filarow intelektuailnych byt Tadzio Stobodzianek. To byt burzliwy czas
podstawowej pracy myslowej, tworczej. A rGwnocze$nie wtorowaty jej
towarzyskie spotkania, nocne Polakow rozmowy. Zakumplowalismy
sie. Tadeusz jest cztowiekiem towarzyskim, otwartym i bezkompro-
misowym, i mnie si¢ ta bezkompromisowos$¢ zawsze w nim podobata.
Mialem tez niezrealizowany kontrakt z Teatrem Wierszalin. Niezrea-
lizowany nie dlatego, ze nie chciatem, tylko dlatego, Zze nie mogtem,
bytem wtedy w Krakowie. Potem pracowatem tam z Tadeuszem, to byla
fenomenalna sprawa, nawet pomijajac wartos¢ tekstow, nad ktorymi
wtedy pracowal. Do dzi$ zresztg uwazam, ze ma nieprawdopodobnie
duzy potencjal i dar zajmowania si¢ rzeczami podstawowymi, istot-
nymi. On sie nie rozdrabnia. Stara si¢ zadawac fundamentalne pytania.
Ja to lubie. Jak mowi Rothko, to zaspokaja moja pyche, czuje, ze pracuje
na nieco wyzszym poziomie.

Potem bylem w Warszawie, w Teatrze Wspolczesnym, ktory darze sym-
patig. Ale tam zauwazylem, ze znalazlem si¢ na tagodnej réwni pochytej.
Modwie o swoim funkcjonowaniu w teatrze. W psychologii mowi sie, ze
czlowiek jednak woli zachowac status quo, niz zaryzykowac otwarcie
nowe, ale niewiadome. Zdawalem sobie sprawe, ze si¢ powolutku zsuwam,
ale Wspdlczesny miat swoja renome. Wtedy Tadeusz powiedzial mi wprost:
»Po co ci to? Chodz, bedziemy razem”. Ten proces trwal, balem sig,
miatem rodzine. Byly chwile, kiedy nurzatem si¢ w biedzie, byl mgment,
kiedy mialem pienigdze, przehustalem je. Moje demony i nalogi miaty
istotny wptyw na moje zycie. To, ze juz raz wszystko, co miatem, stracitem,
powodowalo, Ze nie mialem takiej fatwosci w podejmowaniu decyzji.
Tadeusz dal mi najpierw granie go$cinne, potem to szlo coraz glebiej.
Pamigtam, jak kiedys mnie zapytal: ,Kiedy idziesz na t¢ emeryture?
Przyjdz wtedy do mnie”. I tak teraz funkcjonuje.

GORNICKA Razem zrobiliscie Proroka Ilje, Cara Mikotaja...
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NOWICKI Tak, najpierw byl Prorok dja, potem Car Mikotaj, Merlin.
Inna historia — przy Merlinie juz wiedzialem, ze ta wspolpraca si¢

mocno zaciesnia, ze Wspolczesny to juz przesztosc.
GORNICKA Jak wspomina Pan prace nad tym spektaklem?

NOWICKI To byto cos$ niebywalego. Wszedlem w nowa odstong Merlina.
Spektakl mial oryginalnie innych wykonawcow (premiera odbyta sig
w Teatrze Narodowym), ja wszedlem na innym etapie przygotowania
i Swiadomodci. Ludzie, ktorzy w Merlinie byli, bardzo mi pomogli,
intensywnie pracowali na mnie, od najdrobniejszych rzeczy do progoéw
swiadomosci. Jako ze musialem zrobic to bardzo szybko, a Merlin to
furmanka tekstu, tutaj zartow nie ma, ten okres byt dla mnie burz-
liwy. Ale zakonczony szczeéliwie. Lubiliémy to gra¢. Bardzo sie tez
zwigzatem z tymi ludzmi. Z czystej sympatii. Merlin to tez jest uklad
mistrz — uczniowie. CzulisSmy entuzjazm widowni. WiedzieliSmy, ze
Merlin, paradoksalnie, przez swoja legende, mowi duzo o wspotczes-
nosci. Bezposredni kontakt z widownig pozwolil nam uczestniczy¢
w procesie komentowania wspolczesnosci.

GORNICKA Po Red pojawily sie jeszcze: Miarka za miarke Oskarasa

KorSunovasa oraz Wizyta starszej pani Wawrzynca Kostrzewskiego.

NOWICKI Miarka za miarke byla dla nas wszystkich wydarzeniem
i zastrzykiem ambicji. KorSunovas przyszedl do nas w aurze Euro-
pejczyka, ale blizszego wschodnim granicom - czyli ze §wiata nam
blizszego. W bezposrednim kontakcie to czlowiek niebywale tworczy,
bardzo konkretny, prosto wyktadajacy swoj model myslenia wspot-
pracownikom, mimo bariery jezykowej. To nam dawalo naped.
To, ze wymyslil strukture, ze to si¢ odbywa - jak nam si¢ wtedy
wydawalo — w czasie burzy i naporu, dawalo poczucie, ze robimy
istotny, aktualny teatr, ale nie interwencyjny, nie plasko polityczny.
Korsunovas potrafit scali¢ zespol. Teatr daje sie tworzy¢ wtedy, kiedy
wychodzi jaki$ facet, ma na dtugim kiju kawalek zielonej szmaty
i mowi: zielone jest piekne, kto chce i tak samo uwaza, niech fapie za
drzewce. Od tego momentu zresztg, moim zdaniem, ros$nie zespot
Dramatycznego, ma wyraznie okreslony ksztatt. Jak w dobrej orkie-
strze, wszyscy graja jedng melodie. To rowniez zastuga mtodych,
ktérzy tworzg ten zespol. I tutaj wracamy do poczatku - to mtodzi
ludzie napedzajg ruch. Dobrze by bylo, zeby jeszcze pamietali, jak
Rothko mowi: ,,Nie mozesz byc artystg, jezeli nie jestes cywilizowany,
a nie mozesz by¢ cywilizowany, jezeli si¢ nie uczysz. Bycie cywilizo-
wanym znaczy, Ze znasz swoje miejsce w continuum twojego wiata
i twojej sztuki”. Nie da si¢ by¢ tworczym bez glebokiej wiedzy - nie
informacji, wyraznie to rozrézniam. Jezeli kto$ staje si¢ artysta, to dzieki
podstawie, ktérg posiada, a nie jakiemus mitycznemu talentowi, bo
on jest tylko elementem skladowym.

GORNICKA Wrécitabym do Red, bo od jakiegos czasu gra Pan nie
z Julianem Swiezewskim, ale z Marcinem Wojciechowskim. Czy to
doswiadczenie dalo mozliwo$¢ odkrycia aktorskiej relacji uczen -

mistrz na nowo?

NOWICKI Kiedy nastapila mozliwos¢ powrotu, a wlasciwie stworzenia
tego przedstawienia od nowa po staremu, z nowym partnerem, o pol



pokolenia mtodszym od Juliana, z nowg scenografig i wyzwaniami,
najwazniejsze bylo zdanie pani Agnieszki Lipiec-Wrdblewskiej: ,,Panie
Januszu, prosz¢ wziac to pod uwage, jest pan o piec lat starszy od
premiery. Wie pan wiecej albo inaczej. To musi mie¢ wplyw na panska
percepcj¢ Rothki. Poza tym jest na scenie nowy facet. Musimy to
przemianowac . To dla mnie bylo szokujace - jak to nowe zadzialalo
na catosc. Marcin jest zupeinie inny. Przy Julianie byta sympatia juz
ustalona, rozczytatem go. Marcina nie znatem, musialem go w trybie
blyskawicznym zaakceptowac i rozpoznac. Oni maja rozny stosunek
do rzeczywistosci, do Rothki i do pojmowania sztuki, do relacji mistrz
- uczen. To zmienito moje myslenie. Tadeusz przyszed! na przedsta-
wienie jakies trzy tygodnie temu. Powiedziat mi kilka istotnych zdan,
ktore mi nagle uzmystowily, ze zrobitem fatszywe zatozenia z pamieci,
a pamiec sprzed pieciu lat jest zawodna. W domu powiedziatem sobie,
ze tamto trzeba odrzucic. Z radoscia i niepokojem czekam na kolejny

set spektaklu.

GORNICKA Chcialabym poprosic¢ o kilka stow, ktore mogltby Pan
skierowac do pokolenia mtodych aktoréw, bo troche o nich rozma-
wialismy.
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NOWICKI Zawsze bylem sceptycznie nastawiony do tak zwanych prawd.
Dlatego nigdy nie probowatem zosta¢ wykladowca. Owazam, ze trzeba
miec wysoka swiadomosc i inteligencje, zeby mac si¢ tego podjac z petng
odpowiedzialnoscig za mtodych. Te zdania ksztaltujg ich, czy tego chca,
czy nie. Ale skoro Pani mnie prowokuje, postuze sie znowu cytatem
z Red: ,,Goya powiedzial: mamy sztuke, by nie umrzec od prawdy”. ,,Baza
do wszelkiej tworczosci jest bycie cywilizowanym - wiedza. Wiedza
w pelnym tego stowa znaczeniu’. Teraz informacja ksztattuje czlowieka,

fatwiej jest ja przesyla¢. A wiedza wymaga ogromnego wysitku, zeby

ja posiasc, zanalizowac, przyswoic i1 przepracowac. To jest niezbedny

proces w akcie tworzenia. Nie trendy polityczne, mody, trzeba miec
baze¢. Wiegc jezeli mam miec jakie$ przestanie dla mlodych, ja, stary
facet, ktory nie nadaza za tym §wiatem, nie rozumie go, zaczyna sie go
bac: to zeby zwrocili na to uwage. Tu bardzo zle zrobili nam roman-
tycy — przekonali nas, ze stanowimy jakas wyjatkowosc, ktora dzis na
ulicy przemienia sie¢ w prymitywne zachowania. Baza jest wiedza, nie
wiara. Wiedza w najglebszym pojeciu, to nas ksztattuje i moderuje.
Pozwala nam w pewnym momencie wyjs¢ przed ludzi i powiedziec:
»A moje zdanie stuzebnika sztuki brzmi tak:... Panstwo mozecie si¢

z tym zgodzi¢ albo nie, to juz zostawiam wam”.



