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Polski teatr na dobre rozkrecit wokot pojecia natury
fantazmatyczng wirowke. Chociaz zareagowat ze sporym
opo6znieniem w stosunku do sztuk wizualnych czy tanca
wspotczesneqo, to od dobrych kilku sezonow gorliwie nadrabia
braki i czesto zabiera gtos na temat edukacji proekologiczne;j,
widma globalnego kryzysu ekologicznego czy katastrofy
klimatycznej spowodowanej globalnym ociepleniem.
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1.

»ldea natury wygasta wraz z odejsciem dwu-
dziestego wieku”. Zyjemy w epoce ,,po natu-
rze” - twierdzi Jedediah Purdy, profesor pra-
wa, konstytucjonalista, autor ksigzki After
Nature: A Politics for the Anthropocene. Nale-
zy stangC w prawdzie: postugiwanie sie tym
pojeciem w sytuacji, kiedy otacza nas gltow-
nie wysokoprzetworzona materia, jest nie-
uprawnione; jest ono ,uwiklane w ple¢, rase,
imperializm i kapitalizm”. Wartosci przypisy-
wane dzikiej, organicznej materii, idee zycia
»zgodnego z natury” s3 czgsciowo wytworem
samego czlowieka, konstruktem spolecznym,
efektem gier. Purdy, na uzytek debat o kryzysie
klimatycznym i przysziosci swiata, proponuje
zmiang osi dyskusji, zastgpienie pojecia natu-
ry pojeciem infrastruktury. Czlowiek, ktory
w antropocenie narzucil swiatu wlasne reguty,
jest »gatunkiem infrastrukturalnym”. Autor
After Nature definiuje globalng infrastrukture
w trzech kategoriach. To nie tylko fizycznie
istniejace systemy komunikacyjne, transport,

samorzgdnosc. To diagnoza, a wnioski? Moga
by¢ szokujgce, poniewaz Purdy nie rezygnuje
z wolania o globalng solidarnos¢, o redystrybu-
cje i sprawiedliwosc spoleczng, jest po stronie
rewolucji tozsamosciowe;j i seksualnej, co nie
przeszkadza mu przytomnie zauwazy¢, ze to
panstwa narodowe dysponujg narzedziami
politycznymi - stad apel o internacjonalizm
w oparciu o narodowe rzady. Bezwzglednie
rozprawia si¢ tez z ideg powrotu do natury.
Czlowiek, jako gatunek infrastrukturalny, mo-
ze urzadzic sprawiedliwy swiat ,,po naturze”,
ratujac go od globalnej katastrofy ekologicznej
wlasnie poprzez poprawe infrastruktury, a nie
rezygnacje z niej: ,Zyjemy w §wiatowym po-
rzadku, ktory jest jednoczesnie silnie zrozni-
cowany i nierownosciowy, ale to on dyktuje
nam, co mamy robic. Jesli chcemy, zeby bylo
nam chiodno latem i ciepto zima, chcemy ko-
munikowac si¢ z innymi, pracowa¢, czu¢ sie
czescig jakiejs kul'tury, oto co powinnismy
zrobic: uzywac tych drog, pociggéw i samolo-
tow, rzucic sie glowa naprzod w sieci danych

Tym wieksze zainteresowanie naturg — im wieksze
teatralne miasto. Najbardziej przetworzone
technologicznie Srodowisko metropolii, na czele

z Warszawg, to miejsce, gdzie wycigga sie
najradykalniejsze wnioski.

ale tez - rynek oraz normy prawne, a takze za-
soby naturalne (atmosfera, obieg wody, gleba).
~Wilasciwie niemal hie istnieje co$ takiego jak
istota ludzka zyjaca wioddaleniu od podzielo-
nego, sztucznego Swiata”. Regulacji w ramach
globalnej infrastruktury podlega dzi§ wszyst-
ko, w tym energia i zasoby naturalne.
Czegscig wywrotowych pogladow Purdy’ego
Jest trzezwa analiza apelow w rodzaju ,,World
Scientists’ Warning to Humanity” (,,Naukow-
Cy calego $wiata ostrzegaja ludzkos¢”), odwo-
tujacych sie do uzyskanego w XX wieku po-
Czucia uczestnictwa w ogdlnoziemskiej wspol-
nocie. Bycie czescig ludzkosci, i co za tym idzie,
apelowanie do sumienia i rozsadku tejze ludz-
kosci, jest zwodnicze. Ludzko$¢ nie istnieje
»llie ma zadnego ciala okreslajacego sie jako
»My«, ciafa, ktore mogloby podja¢ dzialania,
do ktérych naukowcy nawotuja”. Zamiast tego
fUJlkcjﬂnujq instytucje polityczne, a takze wie-
log¢ »matych konfiguracji spotecznych”, da-
Jacych nadzieje na obywatelska, suwerenna
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elektronicznych i korzystac z narzedzi zbudo-
wanych z uzyciem rzadkich i wyczerpujacych
si¢ surowcow. Forma, jaka ludzko$¢ nadaje
budowanemu przez siebie §wiatu, jest warun-
kiem naszego przetrwania i wymaga, aby$my
owo przetrwanie realizowali, dewastujac pla-
nete, pomimo ze sami od niej zalezymy™.
Doktadnie w przeciwnym kierunku po-
daza glowny nurt debaty na temat sposobdw
radzenia sobie z katastrofalnym stanem glo-
bu, toczonej w gléwnym nurcie nauk huma-
nistycznych i w srodowisku sztuki. Posréd
aktualnych propozycji polskiego teatru — usy-
tuowanego w krytycznie zorientowanej sztu-
ce wspolczesnej — nie znalazlem jak dotad
wypowiedzi probujacych wyciagnaé kon-
sekwencje z koncepcji ,$§wiata po naturze”
czy »ekologii bez natury”. Ta paradoksalna
formuta pochodzi od Timothy’ego Mortona,
literaturoznawcy, autora Ecology without
Nature, ksigzki poswigconej romantycznym
I postromantycznym koncepcjom natury,
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korzystajacej z narzedzi filozofii krytycznej®.
Nienowa juz lektura wrocita do mnie, kiedy
uswiadomilem sobie, Ze zaangazowanie eko-
aktywistyczne polskiego teatru charaktery-
zuje si¢ stosunkiem odwrotnie proporcjonal-
nym do stopnia naturalnosci miejsca, z kto-
rego tworcy mowia. Tym wieksze zaintereso-
wanie natura - im wieksze teatralne miasto.
Najbardziej przetworzone technologicznie
srodowisko metropolii, na czele z Warszawa,
to miejsce, gdzie wyciaga si¢ najradykalniej-
sze wnioski. Co wigcej — spektakle snujacych
posthumanistyczne, postapokaliptyczne i pro-
ekologiczne wizje czgsto nalezg do najbardzie;
nasyconych technologia sceniczng, a wiec
tworzone s3 w srodowisku infrastrukturalnym,
ekstremalnie pozbawionym natury (nie wspo-
minajac juz o generowanym przez instytucje
sladzie weglowym). Natomiast najbardziej eko-
logiczny z teatréw polskich, amatorski teatr
obrzgdowy gmin i powiatow, nie jest zbyt eko-
aktywistycznie radykalny, przynajmniej na po-
ziomie deklaracji.

»ldea ekologii bedzie musiata znikna¢, kiedy
spoteczenstwo rzeczywiscie osiggnie ekolo-
giczny stan istnienia” — prowokacyjnie o$wiad-
cza Morton, otwierajac swoje rozwazania o eko-
logii poza naturg. Zastrzega sie od razu, by nie
uwazac go za postmodernistycznego nihiliste,
zajmuje stanowisko proekologiczne, ale jed-
noczesnie twierdzi, Ze krytyczny namyst nad
ideg natury, w kulturze Zachodu ustanowiona
przez romantykow, moze tylko pomdc w walce
z kryzysem ekologicznym.

Morton jest czytelnikiem Marksa i Adorna,
a na celownik wzial fetyszyzacje natury. Oto
kilka prébek jego stylu: ,,Stawianie na piedes-
tale tego czegos, co zwiemy Naturg, by podzi-
wiac to z oddali, robi ze srodowiska natural-
nego to samo, co patriarchat zrobil z postacia
Kobiety. Jest to paradoksalny akt sadystycz-
nego podziwu’. Nasze warto$ciowanie miejsc
dobrego zycia opiera si¢ 0 wyobrazenia, o ,,re-
troaktywne konstrukcje fantazmatyczne, uru-
chamiane przez korozyjne dziatlanie nowo-
czesnosci . ,,Akademicy nigdy nie sg bardziej
intelektualni niz wtedy, gdy sa antyintelek-
tualni. Zaden szanujacy sie rolnik nie zacho-
walby si¢ tak, jak Aldo Leopold czy Martin
Heidegger. Co moze by¢ bardziej postmoder-
nistycznego od profesora, ktory bezwiednie
glosi spoteczne poglady rolnika?”

Swojg paradoksalng formute Timothy Mor-
ton definiuje jako ,,ekologi¢ porzucajaca idee
naturalnosci”. Krytyce ekologicznej (ecocriti-
cism), ujawniajacej sie w dzietach sztuki czy
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w romantycznych albo o$§wieceniowych kon-
cepcjach filozoficznych, uwiklanej w rozmaite
systemy, ideologie, stereotypy i przez to nie-
uzytecznej — przeciwstawia radykalna, takze
wobec samej siebie, ekokrytyke (ecocritique).
Z tej pozycji probujac zdefiniowac samo pojecie
natury w kulturze Zachodu, Morton zauwaza
trzy podstawowe miejsca, jakie zajmuje ono
w jezyku symbolicznym. Po pierwsze, jest to
zwykly pusty symbol zastepczy dla wielu in-
nych koncepcji spotecznych, politycznych czy
religijnych. Po drugie, na mocy prawa ustana-
wia norme ,naturalnosci”, wobec ktorej wy-
znaczane s odchylenia. Po trzecie, natura jest
puszka Pandory, mieszczacg nieskonczenie
wiele obiektow fantazji. Morton analizuje te
sposoby uzycia, ale nie bytby uczniem Adorna
i Derridy, gdyby analiz tych nie poprzedzit ra-
dykalnym wezwaniem do porzucenia pojgcia
natury, zamiast wymyslania wypetniajacych
je ciggle nowych fantazji czy norm.

To u Mortona, tymczasem w Polsce teatr
na dobre rozkrecit wokot pojecia natury fan-
tazmatyczng wirowke. Chociaz zareagowal ze

sporym opéznieniem w stosunku do sztuk wi-
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Ay Jak ocalic $wiat na malej scenie’, rez. Pawet bysak, Teatr Powszechny w Warszawie [2018]

zualnych czy tanca wspolczesnego, to od do-
brych kilku sezonéw gorliwie nadrabia braki
i czesto zabiera glos na temat edukacji proeko-
logicznej, widma globalnego kryzysu ekolo-
gicznego (jak chca jedni) czy katastrofy klima-
tycznej spowodowanej globalnym ocieple-
niem (jak orzekaja inni), podejmuje proby
wydyskutowania, co nalezy w tej sytuacji zro-
bi¢. Dominujg raczej idee sformutowane przez
deep ecology, gleboka ekologie, na przyktad
takie, ze czlowiek i jego dziatalnos¢ jest dla
Ziemi rodzajem infekcji, a konsekwencje
antropocenu doprowadza do autodestrukcji
gatunku. Nalezy stangc¢ po stronie natury
i wkroczy¢ na droge aktywizmu: prowadzic
mozliwie najbardziej naturalny, nieinwazyjny
styl zycia, propagowac regulacje ilosci popu-
lacji ludzkiej, wspottworzyc ruchy aktywi-
styczne, globalny strajk klimatyczny, rozwazac
wejécie na droge ekoterroryzmu. Porownanie
wykonane na wigkszej probie ekoteatru two-
rzonego obecnie w Polsce zapewne wykazato-
by konsensus panujacy wokol roznych warian-
tow filozofii politycznej wywiedzionej z deep
ecology - i brak innych propozycji. Czy moz-

liwe jest wprowadzenie na sceng i rozwazenie
catkowicie na serio przywolanych powyzej,
stojacych w kontrze, pogladow Jedediaha Pur-
dy'ego? Czy radykalna sztuka krytyczna, ktéra
tak uwielbia ,tematyzowac”, wprowadzac
metanarracje, ujawniac ,,ramy postrzegania’,
sledzi¢ uwiklania jezyka - rzeczywiscie korzy-
sta z radykalizmu myslowego jakiego$ wa-
riantu ecocritique?

Jak dotad do przekazu radykalnych i za-
angazowanych spektakli nie przebijaja si¢ na
przyklad kwestie politycznego wymiaru han-
dlu paliwami kopalnymi (jakze aktualne w sy-
tuacji rosyjskiego szantazu energetycznego
i najazdu Rosji na Ukraing), spolecznych kosz-
téw zmian klimatycznych (biedniejg biedni,
bogacg sie bogaci) oraz zielonej transformacji
(to samo), a takze koniecznosci ponownego
rozwazenia wprowadzania energii jadrowej czy
plagi greenwashingu. Przynajmniej ja spektak-
li na takie tematy nie widzialem, jesli istnieja
- wyprowadzcie mnie z bledu. Opartg na zrod-
fach, intelektualng, krytyczng debate rozwa-
zajaca rozne mozliwe polityki zastapilismy
w teatrze aktywizmem skierowanym w jed-



nym kierunku oraz ekoseksualizmem. W ten

sposob teatr skutecznie pracuje na wizerunek
miejsca opanowanego przez artystéw o osobli-
wych zainteresowaniach. Natomiast zwraca-
nie uwagi na wymienione powyzej aporie tzw.
srodowisko rozbroi zapewne zarzutami na
temat checi zamachu nawolnos¢ sztuki, swiad-
czacej o ,prawicowosci” i popieraniu dziatan

aktualnej partii rzadzacej.

2.

Spektakl warszawskiego Teatru Powszech-
nego Jak ocalic¢ swiat na malej scenie? (premie-
ra: listopad 2018) ma w tytule znak zapytania.
Nie oferuje prostej supozycji, ze widzowie mo-
g3 tego wieczoru otrzymac odpowiedz na
tytulowe pytanie - i to odréznia spektakl wy-
rezyserowany przez Pawla Lysaka (przy istoi-
nym udziale dramaturga Pawta Sztarbow-
skiego) od standardowych produkji polskiego
ekoteatru. Cho¢ nalezy od razu doda¢ - takie
odpowiedzi otrzymuja widzowie Teatru Po-
Wszechnego z materialéw uzupetniajacych,
Podczas wydarzen organizowanych przez ten

teatr, Premierze spektaklu Jak ocalié... towa-
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rzyszyta debata o wiele mowigcym tytule ,,Jak
ocali¢ Swiat? Koniec meskiej dominacji”, w kto-
rej analizowano sprzg¢zenie zwrotne patriar-
chatu i kryzysu klimatycznego. Wro¢my jed-
nak na malg scene Powszechnego: scenariusz
wywiedziony zostal z historii prywatnej, z zy-
wiotu opowiadania. Splatajg sie w nim trzy
meskie biografie: Jana Lysaka (ojca rezysera
spektaklu) oraz Alexandra Voronova i Dem-
by Ba (ojcow Artema Manuilova i Mamadou
(Goo Ba - aktorow wystepujacych w przedsta-
wieniu). Madros¢, powaga i wzniostos¢ doku-
dramy to najwigksze atuty tego spektaklu.
Lysak, Goo Bd, Manuilov oddajg teatrowi —
i widzom - to, co najcenniejsze, osobistg his-
tori¢ rodzinng, fotografie, piosenki, zarty,
intymne wspomnienia. To opowiesci o nieuda-
nych eksperymentach hodowli zboza w Ni-
gerii (Lysak, ktorego historig relacjonuje i od-
grywa Andrzej Klak), to morskie szlaki po-
drézujacego za praca Senegalczyka (Ba) i zycie
gornika z donbaskiej kopalni ,,Krasnoliman-
skaja”, ktore rozpadto sie wraz z jej upadkiem
(Manuilov). W tych opowie$ciach wyakcen-
towane s3 tematy patriarchalnych ram kultur
tradycyjnych, maczystowskiego wychowania
(wszak to spektakl o ojcach), ekonomicznych
i spotecznych konsekwencji francuskiej ko-
lonizacji Senegalu czy kleski zachodnich
projektow modernizacji Afryki. Celem jest za-
pewne skonstruowanie opowiesci o kompro-
mitacji porzadku swiata odziedziczonego po
przodkach, a wiec oskarzenie patriarchatu
o spowodowanie globalnej katastrofy klima-
tycznej. Ale te trzy jednostkowe historie co
| rusz wylamujg si¢ z ramy interpretacyjnej
natozonej przez realizatorow.

Z mikroobrazkdw, bliskich lokalnych his-
torii nie da si¢ wyprowadzi¢ zbyt tatwych
konstatacji i spojnej makronarracji. Zapewne
dlatego w spektaklu pojawia sie rola napisana
dla Anny Ilczuk, idealnej reprezentantki me-
tropolitalnej, progresywnej i proekologiczne;j
wiekszosci. Grajac w autentycznos¢, mowiac
wlasnymi stowami i w swoim imieniu, mloda
kobieta i matka zdradza objawy depresji kli-
matycznej. W finale Ilczuk ptacze na tle pro-

jekcji pokazujacych dane z raportéw klimatycz-
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nych, wczesniej mowi o strachu o losy swoje
go dziecka. Zapewne jest to zestawienie nie-
przypadkowe: mezczyzni opowiadajg o swo-
ich ojcach, préobuja mediumizowaé, odczyty-
wac przekaz wysylany przez przodkow. Pa-
trza w przeszfosc. Kobieta wypowiada sie
w imieniu przysztosci, a decydujacy glos ma tu
naleze¢ do naszych najmtodszych. To zapewne
nieodtaczna przypadlosc ekoteatru — nie mo-
ze sie uwolnic od synekdochy: aktorowi-mez-
czyznie, chocby znanemu z imienia i nazwiska,
przyznaje si¢ brzemie znaku catej ludzkosci,
tej, ktora zniszczyla swojg planete, albo patriar-
chalnego systemu obwinianego za to znisz-
czenie. Aktorka-kobieta moze oznaczac ofiare
albo nadziej¢. Natomiast warstwa dyskursyw-
na zostala ograniczona do podania gotowej
diagnozy sytuacji (nadciagga katastrofa) i zapre-
zentowania afektywnej reakciji.

Ten sam Teatr Powszechny wystawitl tez
Opowiesci niemoralne (premiera: wrzesien
2021). W zamierzeniu rezysera Jakuba Skrzy-
wanka i wspolpracujacej z nim dramatopisarki
Weroniki Murek miat to by¢ rodzaj tea-
tralnego eseju w trzech czesciach, eksploruja-
cych diametralnie odmienne zréodla literackie
i estetyki teatralne. Trojdzielna struktura rea-
lizuje przejrzyste, moralizatorskie zalozenie,
chciatoby si¢ powiedzie¢, zupelnie jak w tea-
trze sredniowiecznym. W czesci pierwsze;
i drugiej pokazywane sg putapki dwoch opre-
syjnych systemoéw spotecznych. Na poczatek
- konserwatyzm, w historii i scenerii miesz-
czanskiego, katolickiego domu, luzno inspi-
rowanej Dziejami grzechu Zeromskiego i Bo-
rowczyka, na kanwie dramatu Weroniki Murek
o pokoleniowym transferze kobiecej traumy.
Potem na warsztat trafia liberalizm, w insce-
nizacji stawetnego gwattu Romana Polan-
skiego (Michal Czachor) na Samancie Geimer
(Natalia Lange), sporzadzonej na podstawie
akt procesowych. W czesci finalowej - jako
remedium na te skompromitowane porzadki
- proponuje si€... grupowa orgie¢ z drzewami,
ro$linami, ziemia.

Tak jak w obu poprzedzajgcych czesciach,
nastepuje iscie parenetyczne unaocznienie

zachowan i relacji, takze tych ze sfery seksual-

Struktura spektaklu Skrzywanka realizuje
przejrzyste, moralizatorskie zatozenie,
chciatoby sie powiedziec, zupetnie jak w teatrze

Sredniowiecznym.
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nej — tym razem w innym celu, jako przyktad
do nasladowania. U Skrzywanka i Murek za-
rowno katolicy, jak i libertyni to dewianci. Ci
pierwsi, ukazani w groteskowym znieksztat-
ceniu, owladnieci sa panicznym lekiem przed
swoimi cialami, skazani na ukryte fantazje
I nieudane, pelne nienawisci matzenstwa. Tych
drugich - tu za przyklad stuzy Polanski, przez
maszyne teatralng ukazany ze skrajnym wery-
zmem - zgubifa che¢¢ naginania regut wedtug
wiasnych immoralnych zasad, instrumenta-
lizowania i uprzedmiotawiania stabszych od
siebie, legitymizowana przez liberalny porza-
dek regulowany zasobami finansowymi. Takie
arbitralne zestawienie, swiadczgce glownie
o zestawiajacych, prowadzi do oczywistych
wnioskow: nie nalezy gwalci¢ w imie wlasnej
przyjemnosci, nawet kiedy czujemy sie bez-
karni, ani kierowac si¢ doksg proponowana
przez Kosciot katolicki. A co nalezy czynic?
Odpowiedzi udziela przejscie przez ostatnig
sekwencje spektaklu, gdzie, cytujac materialy
z programu, ,snujemy opowies¢, w ktorej
swiat zaczyna si¢ od nowa, gdzie nie bedzie
miejsca na zadng przemoc i ran¢. Kazdy jest
zdany sam na siebie, nawet jesli chodzi o cie-
lesna przyjemnos¢, a moze zwlaszcza jesli o nig
chodzi”. Synekdocha, tym razem na poziomie
zainscenizowanych w trzech czesciach ustro-
jow spolecznych, ma prowadzic¢ do wyciagnie-
cia jedynego stusznego wniosku. Remedium
na problemy starego swiata — ekologiczne,
spoleczne i eschatologiczne — ma byc¢ ukierun-
kowanie popedu seksualnego w strone natury
nieozywionej. Naprawde. W przyjetym tu bez-
ironicznym trybie, posrod scenograficznego
»lasu” (pracowicie skonstruowanego i uszy-
tego w pracowniach teatru), aktorki i aktorzy
lubieznie wyginaja si¢ i wyglaszaja kwestie
w stylu: , Lepiej spuscic si¢ w mysig norke, niz
splodzic¢ kolejne dziecko, ktére pampersami
zanieczysci Ziemie...”.

Swiatopoglad, ktory w wersji naiwnej glo-
sza Opowiesci niemoralne — splot antyklery-
kalizmu, ekofeminizmu i ekoseksualizmu,
i jeszcze kilku innych izméw — ma wiele Zro-
del i punktow odniesienia. Tworcy spektaklu
znaja zapewne Ecosex manifesto, ogloszony
przez Annie Sprinkle i Elizabeth Stephens
(sexecology.org), pare performerek, artystek
i aktywistek z rejonu Zatoki San Francisco.
,Uratujmy gory, wody i niebo wszelkimi spo-
sobami, poprzez mitos¢, radosc i nasza moc
uwodzenia. Zatrzymajmy gwalty, naduzycia
i zatruwanie Ziemi” — glosza w nim, traktujac

ekoseksualizm jako krucjate, tworzac filmy,
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wyktady, kursy i performanse, dopisujac
ekoseksualizm do oficjalnej listy tozsamosci
seksualnych srodowisk LGBT+. Droge Annie
Sprinkle, blisko réznych wariantéw perfor-
mowania, opisala w Odmierczych rewolucjach
Joanna Krakowska: to ,,prostytutka, gwiazda
porno, artystka wizualna, performerka, seksu-
olozka z doktoratem, edukatorka, aktywistka
sekspozytywnosci i ekoseksualnos$ci. Samo
czytanie tytulow jej ilmow, opiséw ksigzek
i propozycji wyktadow [...] daje wyobrazenie
o skali jej doswiadczen, kompetencji, poczucia
humoru oraz feministycznego zaangazowa-
nia, cho¢ szerokg popularnosc zawdziecza ra-
czej stronom z pornografia, gdzie filmy porno
z jej udziatem — a nakrecita ich ponad dwiescie
~ uchodza dzis za klasyke™. Ramy zachodnich
teorii widzg w tego typu dzialalnosci strategie:
obsceniczno$é ma obnazad skompromitowane

praktyki antropocenu®.

3.

Jest to nurt perspektywiczny, wiec na pol-
skich scenach teatralnych mozemy spodzie-
wac si¢ potezniejszych reprezentacji antropo-
-obscenicznych. Monika Strzepka, ktéra wila-
snie wygrata konkurs na dyrektorke Teatru
Dramatycznego w Warszawie i od wrzesnia
2022 roku bedzie kierowatla jedng z najwigk-
szych scen w kraju, na otwarcie programu
planuje spektakl Hexy. Jak mozna przeczytac
w upublicznionej zwycieskiej koncepciji, adap-
tacje ksigzki Agnieszki Szpili zamierza wyre-
zyserowac wspolnie z Marta Ziolek, tancerka
i performerkg. W swoim programie Strzepka
pomyst opisata tak: ,[...] ekofeministyczny
manifest dokonujacy radykalnego ciecia mie-
dzy tym, co patriarchalne, a tym, co wyltania
si¢ jako dawna, zapomniana opowies¢ o ko-
biecosci, ktorej istnienie jest gleboko sprze-
zone z naturg. Artykulacja nowej duchowo-
sci i identyfikacja Zrodla sity, ktora dzis scala
kobiety protestujace na ulicach Polski. Spek-
takl [...], w ktorym cialo i jezyk sa rowno-
prawnymi»mowigcymi«. W procesie tworczym
bedziemy eksplorowac obszary, w ktérych
mozliwo$¢ kobiecej wspdlnoty jest nie tylko
przedstawiana, ale tez wytwarzana w procesie
warsztatow i prob™.

Heksy jest ksiazka mitograficzng, propo-
zycja ekofeministycznej i ekoseksualnej rodzi-
mej kosmogonii, opartej na kulcie Starodzie-
wicy. Ale autorka postuguje sie rowniez stra-
tegia zamierzonej profanacji, resentymental-
nymi scenami kobiecej przemocy (w tym do-
konanego przez gléwng bohaterke zabojstwa

meza, co ma by¢ aktem wymierzenia spra-
wiedliwosci dziejowej). Heksy przepelnione
s ekstremalnym jezykiem i obrazowaniem
majacym symbolicznie obali¢ znienawidzony
patriarchat, wraz z Kosciotem katolickim. Jest
dla mnie zagadka, w jaki sposob Strzepka
zamierza pogodzi¢ programowe deklaracje
o wlaczajacym charakterze instytucji swojego
Teatru Dramatycznego z nieusuwalnym, jak
si¢ wydaje, politycznym i wykluczajacym
przekazem zawartym w Heksach. W ramach
kampanii promocyjnej ksigzki Agnieszka
Szpila w wywiadzie dla portalu wyborcza.pl
mowifa m.in.: ,,[...] puscimy ten polski kur-
widot, ktory nam ten pigkny katolicki kraj
zgotowal, z takim dymem, z jakim palono nas
przez wieki na stosach™®.

Wigksza czgs¢ ksigzki opowiada historie
trzech pokolen wiedZm z siedemnastowiecznej
Nysy, Helene, Ursuli i Mathilde Spalt (z nie-
mieckiego — ,,szczelina, szpara, cipa”). Final-
ne ustanowienie nowego, sprawiedliwego po-
rzadku Swiata (neoplemiennego matriarchatu?)
ukazane jest za posrednictwem melancholij-
nego spojrzenia w przeszto$¢, w akcie kontr-
faktycznej tesknoty za niezrealizowang utopia.
Takze i ten ekoscenariusz nasycony jest synek-
dochami, od razu, dla unikniecia dwuznacz-
nosci, wyjasnianymi. Wspolczesna bohaterka
przechodzi przemiang: od prezeski Orlenu do
przywddczyni plemienia czarownic, przepel-
nionego ,wkurwem” i chucig skierowang do
Matki Ziemi. Nie inaczej jest z galerig postaci
meskich, ledwie naszkicowanych, zredukowa-
nych do kilku ikonicznych, patriarchalnych
i opresyjnych cech. Ale w istocie jedynymi
i centralnymi antagonistami sg wagina i ,,ster-
czek”, w ten sposob dochodzi do przejecia
struktury moralitetu, gdzie walcza ze soba
dobro i zlo. Wyglada na to, zZe polski ekoteatr
ma by¢ teatrem wylacznie moralizatorskim
i aktywistycznym. B
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