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‘Chce, aby bliski byt nam namyst nad dziecinstwem, inspirowany
hadaniami z obszaru childhood studies, oraz uwaznoSc na relacje

dyrektorka Centrum Sztuki
z Katarzyna Lemanska.

KATARZYNA LEMANSKA Jestes jedna z mtodszych dyrektorek insty-
tucji kultury. Co Cig zainspirowalo do wzigcia udzialu w konkursie

na to stanowisko w Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu?

JOANNA ZYGOWSKA Od prawie dziesigciu lat zajmujg si¢ sztukg
dla mlodych odbiorczyn i odbiorcéw. Od osmiu lat wspolpracuje
2 Centrum, w tym od czterech lat na etacie, wigc od diuzszego czasu
uczestniczytam w tworzeniu i przeksztalcaniu kilku projektow w te]
instytucji. Bylam tez kierowniczka jednego z dwoch dzialow mery-
torycznych — Dziatu Sztuki i Edukacji gultumwej. Bliskie jest mi
interdyscyplinarne myslenie o sztuce dziecka, a Centrum tg interdy-
scyplinarnos¢ pielegnuje.

Oczywiscie, pojawila si¢ takze obawa, ze pewnie mam za mate
doéwiadczenie albo jestem za mioda. Ale obie rzeczy tak naprawde
sa wzgledne. Spojrzatam wigc w swoje CV i stwierdzitam, ze jednak
calkiem sporo juz zrobitam w zwigzku z pracg w kulturze. Pomysélatam
tez o konkluzji, do ktorej czgsto wracam po organizowanych
w Centrum wydarzeniach kierowanych do srodowiska zwiazanego
z kultura dla mlodych, szczegolnie po Obserwatorium Sztuki
dla Dziecka. Uczestnicza w nim w przewazajgcej wigkszosci kobiety,
znaczna grupe stanowig osoby w wieku 30-40 lat - menadzerki,
kuratorki, animatorki, twérczynie, edukatorki, nauczycielki,
pedagozki teatru, badaczki, dziennikarki. 53 kompetentne, zaanga-
zowane, podejmuja inicjatywy, szukajg nowych rozwiazan, niecze-
sto jednak pracuja na stanowiskach decyzyjnych, dyrektorskich.
Na przyklad w Polsce mamy dwadziescia pigc teatrow lalkowych,
czyli tych, ktére w praktyce wigkszo$¢ repertuaru Kieruja do mlodej
widowni, a tylko w trzech z nich funkcje dyrektorek naczelnych
petnig kobiety. Uznatam zatem, Ze moze nie bede tylko myslec, ale
tez co§ w tej sprawie zrobie. M6j ,mlody” wiek budzi dosc spore
zainteresowanie. Ale gdyby spojrze¢ na to inaczej, to jaki wiek jest

,odpowiedni”, by kandydowa¢ w konkursie dyrektorskim?

miedzy dzie¢mi a dorostymi” — mowi Joanna Zygowska, kuratorka,
Nziecka w Poznaniu, w rozmowle

LEMANSKA W swojej aplikacji pisatas: ,Domeng dziatalnosci instytuc)i
beda projekty majace charakter innowacyjny, poszukujacy, niekiedy
eksperymentalny i podejmujgce wazne spoteczne tematy. Cechg
wyrozniajacg dziatalno$¢ Centrum, ktora w najblizszych latach bedzie
eksponowana, jest interdyscyplinarne podejscie do sztuki”. Jakie inne

koncepcje programowe zrealizujesz podczas swoje] kadenc;ji?

ZYGOWSKA M6j pomyst na dziatalnos¢ Centrum jest zwigzany zroz-
wijaniem cyklicznych dzialan instytucj -z projektami statutowymi,
z odbywajacymi si¢ w Poznaniu Biennale Sztuki dla Dziecka i Miedzyna-
rodowym Festiwalem Filméw Miodego Widza ,Ale Kino!” na czele -
i poszukiwaniem rozwigzan wich obrebie. Nie mogtam zaproponowac
bardzo wielu nowych dzialan, bo... trudno mi bylo sobie wyobrazic,
kto mialby je realizowa¢. Centrum to mafa instytucja, ktora organizuje
duze dzialania. A dla mnie, obok programu, majg tez znaczenie potrzeby
zespolu i mozliwos¢ jego rozwoju oraz tworzenie wspierajacej, przyja-
znej atmosfery. Nie tylko bieg od zadania do zadania. Drugg sprawa jest
myslenie o instytucji naprawdg jako o centrum, centrum ogolnopolskiej
debaty na temat sztuki dla dziecka, stad znaczenie wydarzen inspirujacych
i integrujacych srodowisko, jak na przyktad Obserwatorium Sztuki dla
Dziecka czy Forum o wspolczesnej dramaturgii dla mlodej widowni
w Polsce. Kolejna - rozwijanie relacji miedzynarodowych. Centrumto
instytucja o interdyscyplinarnym podejsciu do sztuki, dlatego uwazam
za wartoé¢ wymiane do$wiadczen, pomystéw i wypracowanych roz-
wiazan miedzy zespofami projektowymi, realizowanie dzialan na
przecieciu dyscyplin oraz zawodowych specjalizacji. W moim programie
wspominatam réwniez o znaczeniu ewaluacji realizowanej z widownia
i w zespole projektowym oraz o pracy z uzyskanymi w jej ramach
wnioskami.

A troche mniej dostownie - jest to dla mnie takze propozycja stylu pracy,
ktéry zaklada autorefleksje, przygladanie si¢ swoim dzialaniom z coraz

to innych perspektyw. Uwazam, ze to przydatne w realizacji wydarzen




cyklicznych, ktore z kazdg kolejng edycja pozwalajg sprawdzac nowe
rozwigzania. Chce tez, aby bliski byt nam namyst nad dziecinstwem,
inspirowany badaniami z obszaru childhood studies, oraz uwaznosc
na relacje miedzy dzie¢mi a dorostymi - na poziomie podejmowanych
tematow, sposobu powstawania dziet sztuki, ale takze nasze] roli jako
0s6b dorostych zajmujacych si¢ tworczoscig dla miodych.

Niezaleznie od mojej woli na ksztatt programu Centrum w najbl izszych
latach bedzie tez miala wplyw, niestety, sytuacja ekonomiczna kraju.
Cigcia finansowe i koniecznosc zmian w planach instytucji to rzeczy-
wistos¢, z ktora mierze sie od — dostownie - pierwszych dni pracy na

stanowisku dyrektmrskim.

LEMANSKA Jako uczestnicy Forum o wspotczesnej dramaturgii dla
mlodej widowni w Polsce wypelniali$my rodzaj ankiety w formie listu.
Czekamy cierpliwie na wnioski z naszej srodowiskowej ewaluacji, ale
powiedz z perspektywy organizatora: jakie zalozenia Forum mialo

spelniac?

ZYGOWSKA Forum to pierwsza odstona projektu, ktory planujg wpro-
wadzi¢ na state do programu instytucji. Byta poswigcona wspolczesnej
dramaturgii. Chcieliémy, zeby dyskusja o dramaturgii stanowita nie
tylko podsumowanie XXXIII Konkursu na Sztuke Teatralng dla Dzieci
i Mlodziezy, lecz takze otwarcie jej na szerszg niz dotychczas widownieg.
Wiosna tego roku przygotowaly$my z grupa Ciekawosc raport Teatr
dla dzieci i mlodziezy — zmiana paradygmatu? dotyczacy zagadnien
widowni i tekstu we wspolczesnym teatrze. Temu badaniu towarzyszyla
rowniez czeéé ewaluacyjna o projektach Centrum. Pierwsze wnioski
wyciagnety$my dos¢ szybko, czes¢ z nich udalo sig juz wdrozyc¢, niektore
potwierdzily tez nasze intuicje. Obecnie pracujemy nad nowym modelem

Konkursu, korzystajgc ze zgromadzonej wiedzy.
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LEMANSKA We wstepie do numeru ,,Nowych Sztuk dla DzieciiM lodziezy”
zatytutowanego Trdjka na glowie. Antologia sztuki niemieckojezycznych
dla mtodej widowni piszesz o tytule, zaczerpnigtym ze sztuki Carstena
Brandaua, jako metaforze naruszania porzgdku w teatrze dla mlodej
widowni, .zaréwno schematow fabularnych tekstow dla teatru, kon-
wenciji teatralnych, podejmowanych tematow, jak i sposobu pracy nad

spektaklem”. Jak widzisz przyszio$c serii¢ Czy co$ stanie na glowie?

2YGOWSKA To zalezy od punktu widzenia. Z jednej strony tak - dzieki
nowej identyfikacji autorstwa studia Bekarty oktadka z monochroma-
tycznej stala si¢ kolorowa, w skladzie wykorzystalismy wigcej niz trzy
fonty, a antologia, obok numeru w serii, ma takze swoj indywidualny
tytul. Z drugiej - nie az tak bardzo. Wcigz bedziemy wydawac teksty
polskie i thumaczone. Te drugie — w formie antologii dramatow, ktore
taczy jezyk oryginatu lub region powstania. W niedalekiej przysztosci
sprobujemy przygotowa¢ antologie skierowane tylko do widowni
dzieciecej albo tylko do mlodziezowej. Przy tworzeniu nowej oprawy
graficznej towarzyszyta mi mysl, by teksty dramatyczne nie byly trak-

towane jako utwory jednorazowe. Prapremiera i koniec. Moze ksigzka,

Joanna Zygowska

badaczka literatury i teatru dla mtodej widown,
Lurdt rka ?Tuki dla dziecka. ..&,LJ1'_{:M'E«-':5 P:E.ldil—::.|

Skrzydta dla dzieci. Teatr poetycki Krystyny
Mitobedzkie I.«_I u_:l Cztonkini Zespotu ds. Badania
Literatury i Kultury [F_ta:l.___w ej UAM. Od pazdzier-
nika 2022 roku dyrektorka Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu
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ktora jest tez estetycznym przedmiotem, zacheci do kolejnych lektur,

interpretacji, a w koncu i ponownych realizacji na scenie?

LEMANSKA Agata M. Skrzypek napisala ostatnio na stronie ,, Dialogu”
o Gdynskiej Nagrodzie Dramaturgicznej, ze ,,nie wyznacza trendow
dramaturgicznych, ale, wybierajac finalistow, a nastepnie laureatéw,
nagtasnia, nagradza i podpowiada dyrekcjom teatralnym, kogo warto
zaprosi¢ do wspolpracy”™. Czy jako organizator widzisz podobne za-
grozenia w Konkursie na Sztuke Teatralng dla Dzieci i Mlodziezy?
Czy pojawiajg si¢ w nim ciggle te same nazwiska, czy zglasza sie wielu
debiutantéw? Czy mozna w formule konkursowej wytyczaé trendy?

ZYGOWSKA Konkurs tym sie rozni od Gdynskiej, ze u nas zgloszenia
byty anonimowe. Do samego kornca, do momentu ustalenia werdyktu.
Dopiero kiedy nagrody i wyrdznienia zostaly przyznane, otwierali$émy
symboliczne koperty, czyli pliki z nazwiskami. Dzigki temu przez caly
czas trwania Konkursu to teksty odgrywaly gléwna role. Inng sprawg
jest to, ze jesli czyta si¢ dramaty dla dzieci i mlodziezy od wielu lat,
to czasami mozna rozpoznac czyjs styl pisarski czy sposob przedsta-
wiania konkretnych tematow. Mnie si¢ to zdarza, jednak w czytaniu
konkursowym traktuje to wylacznie jako intelektualng famiglowke
i tylko czasem dzielg si¢ moimi typami przed otwarciem kopert.
Przez trzy ostatnie lata, kiedy bytam jurorka, nie pamigtam sytuacji,
ze nagrodzilismy dramat ze wzgledu na czyje$ potencjalne autorstwo.
Natomiast w ostatnich latach w przypadku werdyktéw Konkursu na
Sztuke Teatralng dla Dzieci i Mlodziezy pojawia sie inny problem - te
teksty rzadko sg wystawiane, a jedynie realizowane w formie czytan
performatywnych. Czyli nagroda wcale nie jest gwarancja zaistnienia
w rzeczywistosci teatralnej, a to sktania nas, by sie Konkursowi
przyjrzec. By wspiera¢ widocznos¢ wigkszej liczby autoréw niz tylko
laureaci i laureatki, przez ostatnie trzy lata publikowaly$my liste oséb,
ktore zakwalifikowaly si¢ do drugiego etapu wraz z tytulami tekstow.
W XXXIII edycji mieliSmy sytuacje, w ktorej trzy nagrody otrzymali
wczesniejsi laureaci, a dwie — osoby w Konkursie nowe.

LEMANSKA Jak dobieracie juroréw?

ZYGOWSKA Przez ostatnie trzy edycje, kiedy bytam odpowiedzialna
za dobdr juroréw w porozumieniu z dyrektorem Centrum, zalezato
mi, by w gremium znajdowali si¢ ludzie z ré6znym doswiadczeniem,
z uwagi zarOwno na staz pracy, jak i wykonywane zawody. Szukalam
0sob, ktére bedg mialy kompetencje zwigzane z praca rezyserska,
z wiedzg na temat teatru dla mlodej widowni, z literatura dla dzieci
i mlodziezy oraz dramatem. Zalezalo mi na tym, by przez te trzy lata
czgS¢ jury byta stata, a cz¢s¢ sie zmieniala. To daje dwie uzupelniajace
si¢ perspektywy spojrzenia — w kontekécie i poza nim.

LEMANSKA W raporcie Teatr dla dzieci i miodzieZy - zmiana paradyg-
matu? czytamy: ,,Wiekszosc rezyserow/ek i dyrektorow/ek zauwazalo,
ze czgsto teksty tworzone dla miodej widowni sa wybitne literacko,
ale nieprzystajace do realiow sceny. Wazne, aby osoby piszace mialy
szansg¢ uczyc sie tego, jak pisac dla teatru”. Czy scenicznos$¢ to istotne
kryterium oceny sztuk w Konkursie?

ZYGOWSKA Potencjal teatralny utworu od wielu lat jest jednym z row-
norzednych kryteriéw w Konkursie. Ale co to w praktyce znaczy?
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Niewatpliwie w konkursach artystycznych tego typu kryteria sg fil-
trowane przez wiedze, doswiadczenia, a pewnie i wrazliwo$é osdb
zasiadajgcych w gremiach. Tego chyba nie da sie zupelnie uniknad.
W moim przekonaniu teatralnoscig tekstu jest jego otwarto$¢ na
interpretacjg, ktora sprawia, ze zaczynam widzie¢ powdd, dla ktérego
warto przenieSc tekst w przestrzen sceny, i zaczynam zastanawiaé
si¢, kim mogliby by¢ bohaterowie wypowiadajacy konkretne stowa.
Mojg wyobraznig teatralng niezwykle tez inspiruja teksty, ktore dzieja
si¢ w warstwie jezykowej. Na przyktad sztuki Krystyny Mitobedzkiej
albo Carstena Brandaua ttumaczone przez Iwone Nowacka. Nie jest to
precyzyjna definicja, prawda?

Pracujgc nad nowg formulg Konkursu, uwzgledniamy m.in. wnioski
z raportu, z debat, jakie miaty miejsce podczas Forum o wspolczesnej
dramaturgii dla mlodej widowni w Polsce, oraz rozméw, ktére odbywaja
si¢ na przyklad podczas festiwali i konferencji. W rozmowach czesto
pojawiaja si¢ argumenty, ze osobom debiutujgcym, ktdre nie znaja re-
aliow pracy na scenie, trudniej pisze sie teksty o scenicznym potencjale.

Probujemy na te potrzebe, przynajmniej czesciowo, odpowiedzieé.

LEMANSKA W raporcie zdziwito mnie zdanie, ze w tekécie dla miode;j
widowni powinna liczy¢ si¢ percepcja konkretnej grupy docelowe;
umiejscowionej w konkretnym teatrze, majacym takie, a nie inne

warunki wystawiennicze.

ZYGOWSKA Zastanawiam sie, czy taki tryb pracy na dtuzsza mete bylby
ciekawy dla 0s6b piszgcych. Niemniej poparta badaniami i do§wiadcze-
niem wiedza na temat potrzeb konkretnego teatru wydaje si¢ nieztym
fundamentem w budowaniu programu instytucji. Dla mnie zagadnienie
»potrzeb widowni”, szczegdlnie gdy mowa o widowni dzieciecej, jest
problematyczne. Co$ takiego jak ,widownia dziecieca” w zasadzie nie
istnieje. Kazda grupa sklada si¢ z jednostek - o réznych zainteresowa-
niach, wrazliwosci, doswiadczeniach, kapitale spotecznym i kulturowym
- ktore czgsto przekraczajg z pozoru klarowne kategorie wiekowe.
Wiedza psychologiczna pozwala nakresli¢ potrzebne ramy dotyczace
rozwoju dziecka, ale czy rzecza sztuki jest tylko sie w nie wpisywac?

LEMANSKA Tytutowa zmiane paradygmatu sygnalizuje inny fragment
raportu: ,,Realizowanie gotowych dramatéw bez wspélnej pracy nad
nimi 0sob piszgcych z rezyserami/kami, a czasem takze dyrektorami/
kami, nie jest juz powszechng i pozgdang praktyka. [...] teksty musza
powstawac w procesie wspolnego namystu”. Jak ten postulat odnosi sie
do potrzeby oséb piszacych dotyczacej eksploatowania ich utworow?
Jak instytucjonalnie wspiera¢ Zzywotno$¢ tekstow?

ZYGOWSKA Interpretuje ten fragment jako dostrzezenie w teatrze
dla mlodej widowni znaczenia powstawania tekstu w czasie préb
| obecnosci na probach osoby piszacej czy odpowiedzialnej za drama-
turgie. Moge si¢ mylic, ale wydaje mi sig, Ze taki model pracy w teatrze
dla mtodej widowni pojawit si¢ poZniej niz w tym ,,dla dorostych” i dtuzej
istnialo w nim przywiazanie do pracy z gotowym dramatem lub
adaptacjg. Cos si¢ zmienito, odkad w instytucjach na etatach zaczely
pracowac takie autorki jak Marta Gusniowska, Malina Przesluga i Maria
Woijtyszko.

A jedli chodzi o wsparcie instytucjonalne... Kilka lat temu przyszlo mi
do gtowy, ze wspaniale byloby mie¢ w Centrum taki program, ktory
wspieratby wlasnie nie pierwsze, ale kolejne wystawienia sztuk dla




4

Obserwatorium Sztuki dla Dziecks 2022

miodej widowni. Bylby to siostrzany program wspierajacy wystawienia
tekstow thtumaczonych, jeszcze mato w Polsce znanych. Ale jak na razie
Centrum jako instytucja miejska nie ma takich mozliwosci.

Dla mnie wnioskiem z lektury raportu, osadzonej w kontekscie moich
teatralnych doswiadczen, jest przyznanie, ze nie ma jednego para-
dygmatu pracy z tekstem - punktem wyjécia pracy nad spektaklem
dla dzieci nie musi by¢ gotowy tekst dramatyczny, mozna go tworzy¢
na probach, mozna siegac po adaptacje klasyki, ale tez inspirowa¢ sie
wspolczesnymi powiesciami. Takim novum w ostatnich latach, o czym
rowniez piszg autorki raportu, jest popularnoé¢ ksiazek obrazkowych,
ktore z racji swojego charakteru, malej ilosci tekstu i jego zwiazku
z obrazem s3 innym punktem wyjécia niz materiat wylacznie werbalny.
Gdyby szuka¢ w XX wieku takiej rzeczywistej zmiany paradygmatu
w mysleniu o teatrze dla dzieci, to pewnie bylby to nurt najnajowy,
zwigzany z otwarciem si¢ na nowg widownie oraz ze zmiana myslenia
o sposobie konstruowania scenicznej akcji. W tego typu spektaklach
stowo moze si¢ w ogole nie pojawia¢, a calo$¢ taczy przebieg dramatur-
giczny zorientowany wokol tematu, materii czy ruchu.

Zmojej perspektywy raport przede wszystkim zbiera jakas srodowiskowg
wiedz¢ na temat zagadnien zwigzanych z widownia i z tekstem w teatrze
dla miodej widowni. A takie podsumowanie moze by¢ punktem wyjscia

do czego$ nowego. Dla nas w Centrum jest.

LEMANSKA Z raportu wynika, ze z przyczyn ekonomicznych teatry
muszy uwzgledniac w repertuarze podstawy programowe szkét i adap-
towac lektury. Zauwazytas w Konkursie trend tworczego przepisywania

znanych tytutow, aby spetnic te oczekiwania?

ZYGOWSKA W Konkursie nie mogty brac¢ udzialu teksty, ktore sa

adaptacjami. W pierwszym etapie mnie i Kasi Grajewskiej zdarzaty
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si¢ dyskusje, czy to jeszcze adaptacja, czy juz autorskie przetworzenie
znanego motywu. Ale nie byty to czeste przypadki, raczej incydentalne.
Za to w teatrach przepisywanie basni czy klasyki literatury dzieciecej
caly czas stanowi widoczng cze$¢ repertuaru. Nietrudno sie domysli¢,
ze fatwiej pozyska¢ widownig na znany tytul znanego autora, co nie
znaczy, ze teatry spoczywaja na laurach, bo wspolczesne teksty sa obec-
nie bardzo popularne. Interesujacym dla mnie przyktadem s liczne
w ostatnich sezonach adaptacje ksiazki Justyny Bednarek Niesamowite
przygody dziesigciu skarpetek, ktéra stanowi czytelniczy hit i dodatkowo
weszla na list¢ lektur. I posypaly si¢ premiery. W takich sytuacjach jak
ta, ale tez w przypadku innych ksigzek, ktére nie tylko opowiadaja
ciekawe historie, lecz réwniez wyrdzniajg si¢ literackoscia jezyka,

zastanawiam sig¢, co zyskujemy, a co tracimy.

LEMANSKA Zrealizowalyscie ostatnio jako Centrum zupelnie nowe
przedsiewzigcia, takie jak Forum, ktére odbylo sie na Scenie Wsp6lnej
w Poznaniu, czy Sztuka si¢ Robi, zaprogramowane w Teatrze Miniatura
w Gdansku. To przyktady innowacyjnych projektow?

ZYGOWSKA Pomyst na Forum wykietkowal z inspiracji dziatalnoscig
Kinder- und Jugendtheaterzentrum z Frankfurtu nad Menem, ktére
takie wydarzenia organizuje od wielu lat. Mysle, ze bylo to niejako
organicznie polgczone z potrzebg rozwijania projektu wspierajacego
wspolczesng dramaturgie oraz z checig tworzenia wydarzen dostep-
nych dla wigkszej niz dotychczas liczby 0s6b zwigzanych z teatrem dla
mtodej widowni. Tematem kolejnej edycji beda taniec i choreografia.
Natomiast jesli chodzi o projekt Sztuka si¢ Robi - to inicjatywa Teatru
Miniatura i Agnieszki Kochanowskiej. Mysl o wspétpracy powstala,
gdy o planach na Forum opowiedzialam Agnieszce i Justynie Czar-

nocie i zauwazylysmy, ze obydwa projekty sa skupione na budowaniu

czytaj dalej $
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i wspieraniu Srodowiska. Potrzebe wigkszego zainteresowania teatrem
dla przedszkolakow pokazuje tez raport’/Teatr dla dzieci i mlodziezy -
zmiana paradygmatu?

W Centrum dostajemy stosunkowo duzo pytan od osob rezyserujacych
i zarzgdzajacych teatrami o takie wiasnie teksty, a na przykfad w drodze
Konkursu pozyskujemy ich raczej niewiele. Projekt Sztuka si¢ Robi miat
na celu prace nad rozwojem koncepcji spektakli dla mtodszych dzieci.
W czasie tygodniowych rezydencji zespoty spotykaly si¢ z grupami
przedszkolnymi oraz braty udzial w wieczornych rozmowach na temat
samej pracy. Po tym projekcie zostatam z wieloma przemysleniami.
Jednym z wazniejszych jest dla mnie znaczenie kontaktu z dziecmi
0sob, ktore zajmujq sie tworzeniem dla mlodej widowni — niekoniecznie
w ramach procesu twdrczego — ale tak w ogole, jako wyraz ciekawosci,

zaangazowania.

LEMANSKA Haslem XXIV Biennale Sztuki dla Dziecka jest ,,Przyszto$¢”

jaki Zi iej myslicie? Co sie za nig kryjes
W jakich obszarach o niej myslicie? Co sie za nig kryje?

ZYGOWSKA Odrzucitysmy dalekosi¢zne przewidywania oraz wizje
lotow na Marsa celem kolonizacji nowej planety po zniszczeniu Ziemi.
Jednym z zagadnien zwiazanych z przyszloscig jest katastrofa klima-
tyczna i sposoby podejmowania tego tematu w utworach kierowanych

do dzieci. Cho¢ podobnych tekstow jest sporo, wiele z nich prezentuje
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PRZESTRZENIE TEATRU / TEATR MEODE
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bardzo dydaktyczne podejscie i przerzucanie odpowiedzialnosci na
mtlodsze pokolenie pod plaszczykiem patetycznych haset, ze dzieci sa
przyszloscig i tylko one uratujg §wiat. Tak si¢ stanie oczywiscie dlatego,
ze dzisiaj dorosli zamiast dziata¢, robig spektakle o segregowaniu $mieci
i pisza ksigzki, w ktorych zachegcaja kilkulatki do przesiadania sie¢
z samochodow spalinowych na elektryczne. Z tematem przyszlosci
wigza sie jeszcze takie kwestie jak eksperyment, wykorzystanie tech-
nologii, doswiadczenie zmiany, ktora jest zwigzana z wiekiem, oraz
migracje i dotyczace ich zmiany spoleczne - zagadnienie to wiaczytysmy
do programu na dtugo przed rosyjska inwazja na Ukraing, wiec rzeczy-
wisto$¢ bolesnie ten problem zaktualizowata.

Jako dorosli czesto czerpiemy z wiedzy, ktérg zgromadzilismy dzieki
doswiadczeniom z przesziosci, i chcemy jg wykorzystac na rzecz ksztal-
towania dzieci jako ,,przysztych dorostych”. Przed tym przestrzegal
Korczak i pisata o tym Krystyna Milobedzka w eseju Alicja w krainie
rzeczywistosci. To pulapka myslenia dydaktycznego. Przesadne skupienie
zarowno na przyszlosci, jak i na przesztosci pomija terazniejszo$c,
jedyny czas, na jaki mamy realny wptyw. To tez terazniejszosc dziecka,
to, kim ono jest w danym momencie swojego Zycia. Przekonanie, ze
warto zapraszac do teatru najnaje, nie stanowi dla mnie strategii wycho-
wywania ,,przyszlej” widowni, to realizacja prawa dziecka do uczest-
nictwa w zyciu kulturalnym i proba tworzenia przestrzeni przyjaznej

i ciekawej dla malego dziecka i bliskich mu 0séb dorostych. B



