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helderode umarl 2z
czerwca 1962 r.
W |dziesigtg rocznice $mierci
be ijski pisarza, zafascy-
nowanego historig Flandrii —
a zwlaszeza jej zlotym wiekiem flamandz-
kiego Renesansu — Teatr Ludowy w No-
wej Hucie wystawil polskq prapremiere
»Farsy Mrocznych®, napisanej przez
Ghelderode’a przed 36 laty.

Dziwny to dramat, w ktérego nazwie dosé
szyderczo pobrzmiewa stowo farsa, a gdzie
autor ukazuje §wiat spotworniony, ktérego
wizja — choé zrodzila sie w nie tak odlegtej
wspolczesnosci — pozostaje wcigz jakby w
pomroce §redniowiecza. Oczywiscie, Gheldero-
de wpisujgc swoj utwér w ramy moralitetu,
czy tez w tto obrazéw niemal do zludzenia
przypominajacych malarstwo Breughla i Bo-
scha, a nawet postuzywszy sie szesnastowiecz-
nymi watkami fabularnymi czyni to
z przekorna §wiadomoscia, ze motywy dziatan
ludzkich niewiele sie zmienily od tamtych
czasow.

Nie jest to odkrycie epokowe. I nie pierw-
szy tworca, ktory szuka prazrodel filozofii
zycia w przeszio$ci pod kostiumem dawnych
epok. Kostium jest tu bowiem rodzajem ma-
ski, spod ktorej czesto bardziej wyraziécie, a-
nizeli w przybraniu wspélczesnym, widaé
prawdziwg twarz czlowieka. Jego cechy psy-
chofizyczne, brutalne w swej nagoSci. Ale
Ghelderode zdaje sobie sprawe réwniez i z
tego, ze 6w chwyt artystyczno-ideowy w
przedsiewzigtych przez niego prébach drama-
topisarskich jest zabiegiem wtérnym. Totez
przewrotnie zamienia on klasyczng farse w
makabreske, a moral moralitetowy: jak po-
winien postepowaé cztowiek — przybiera w
jego dramaturgii forme odwrb6conego pytania:
jakim cztowiek byé nie powinien?

avdzo trafnie charakteryzuje tendencje
sarskie Ghelderode’a francuski Kr tyk
jest/miejscem,

ego tworczoSci A. Wellworth: ,,Swiat
gdzie rzqdzi diabetl i rozwigz-

10é€ cielesna, Smieré to triumf ducha nad cia-
, ktére jest zawsze groteskowe”. Ot6z to!
awie wszystkie dramaty (farsy?) tego Fla-
andezyka z wyboru zajmujg sig Zyclem w
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nieustannym zagrozeniu $miercia. Sa okrut-
ne i btazehnskie. Wyprane z mitologii religij-
nej, tak bliskiej éredniowiecznym wyobraze-
niom o egzystencji miedzy cnotq a grzechem.
Przypominajg raczej zycie orgiastyczne, bez
pruderyjnych ostonek, jakie tworzy swieto-
szkowata moralnoéé mieszczanska. W ten spo-
s6b Ghelderode staje na modnym dzi§ progu
do teatru seksu. Tyle, ze w jego renesanso-
wym §wiecie, W karnawalowo-bachicznej
warstwie obyczajowej, sa to motywy nie na-
ciggane ani dwuznaczne. To zmyslowa Flan-
dria sprzed stuleci: JJakze jesteSmy starzy —
powiada autor ,Farsy Mrocznych” — my, kt6-
rzy ogtosiliémy mowe tysiaclecie, nowe niebo
i mowaq Ziemie!” Dlatego uogblnia w swych
moralitetach prawa i prawdy rzadzgce Swia-
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dezorientacji widowni, ktérej — w braku ro-
zeznania wewnetrznego nurtu przedstawie=-
nia — pozostaje juz tylko zewnetrzna war-
stwa spektaklu: splaszczona, utrywialniona
soczystoécig jezyka i sytuacji  scenicznych.
Szczegblnie, gdy powierzchowna farso-
wo§ ¢ utrzymywana weigz na poziomie
wrzaskliwoéci, ttumi zasady rozgrywajgcego
sie teatru w teatrze. Nie odkrywa, gdzie po-
czatek umownej zabawy i gdzie jej koniec.
Jarmarczny koloryt traci poszczegblne walo-
ry barw. Wszystko zlewa sie w mglista cato$¢.
Krzyk przechodzi w chrypke. W betkot. A
niewatpliwie interesujace pomysty insceniza-
torskie gina w ornamentach ,Sobie a mu-
zom”. Spektakl przestaje. by¢ na tyle czytel-
ny dla odbiorcy, aby ten moé6gt w peini odpo-
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tem. Kpi z nich i usprawiedliwia je. Odrzu-
ca sztuczne zaslony. Pozy. Krygowanie sie.
Odwieczne maskarady. Pochody obludnik6éw.
Bo Farsa Mrocznych jest karnawalowsa gra,
demaskujaca nieznajomo§¢ zycia; asceze czlo-
wieka, ktéry oszukuje siebie i swoje otocze-
nie zalobg po ukochanej; ta-za§ — o czym do-
wiadujemy sig z farsowej inscenizacji stug
oraz przybocznego lekarza — nie szczedzila
swych wdzieké6w komu popadlo. Ideal cnoty
byt zbiornica grzechu, Aniolem w diabelskiej
skérze. Platoniczny kochanek, ktéry szuka
&mierci — znajduje nagle ponety Zycia. Pote-
piajac wyuzdanie zmarlej, stanie sie jej na-
$ladowca. Wyzwoli sig z okowow obludy. Ale,
czy sam nie zostanie ieszcze wigkszym obtud-
nikiem? Farsa zaczyna sig od nowa...
dnosze wrazenie, ze widowisko, reiy-
serowane przez Matylde Krygier nie
doéé podkreSlalo te przewrotna pointe
sztukl. Refyserka starala sie jakby poszuki=-
waé dodatkowego dna, a moze kilku den (7) fi-
lozoficzno-artystycznych, Stad niedaleko do

wiedzieé sobie na zasadnicze pytania o zyciu
i §mierci, jakie postawil w sztuce Ghelderode.
F mi sama niejako pozbawia si¢ mocy prze-

konywajacej. Nie zyskuje $miesznoSci, a-
le ja ostabia. Stad wykonanie aktorskie, mi-
mo ze zgodnie z zamyslem Trezysera nie o~
siagneto, w moim przekonaniu, zamierzonego
efektu artystycznego. Pogrubilo filozoficzne

linie utworu i zbanalizowalo wymowe m3a-
drego blazenstwa Farsy Mrocznych.

Gl6wne role grali: Stanislaw Michno (Fer-
nand Odogonal), Leszek Swigon (Mops), Ro-
man Marzee (Jarwin), Mieczystaw Franaszelk
(Chwiston), Barbara Stestowicz (Emenuela).
Epizodycznie wystapili: R. Mayor, M. Wis-
niowska, B. Zgorzalewicz, F. Leniewicz, M.
Andruszkiewicz, J. Krzywdziak 1 T. Wilski.
Dekoracje, ubiory i maski — raczej pomysio-
we i dowcipne — projektowal Wiadystaw Wi-
gura. Sztuke przelozyl na jezyk polski Zbig-
niew Stolarek,

arsa przejaskrawiona Srodkami aktorski-




