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Maja Kleczewska i tukasz Chotkowski
scenariusz filmu Johna Cassavetesa, w

Sandre Korzeniak.

B Kiedy radykalizm staje si¢ towarem? Kiedy
bunt jest wystawiany na sprzedaz? Pytania,
ktore w swoim oredziu z okazji tegorocznego
Miedzynarodowego Dnia Teatru postawita
Maja Kleczewska, miata najwyrazniej na uwa-
dze podczas realizacji Pod presjg w katowickim
Teatrze Slaskim. W spektaklu nie jest ani mo-
kro, ani czerwono, nie ma chaosu i dowolnosci
wobec oryginatu, co ironicznie zarzucal rezy-
serce aktor jednej z jej niedawnych realizacji.
Niemal ,,po bozemu”, oszczednymi srodkami,
pokazata stan umystu czlowieka plci Zenskiej
zamknietego w potrzasku spotecznych ocze-
kiwan, opisala duszny i ciasny swiat opresji
i mimowolnej przemocy. Przemocy, ktora do-
strzec mozna tylko wtedy, gdy spojrzy si¢ pod
innym katem, niz przewiduje norma. To jed-
nak wymaga radykalnych posunigc.

Na pierwszy rzut oka bardziej radykalny niz
spektakl jest program do niego, zawiera bo-
wiem odwazne obyczajowo plakaty z ogélno-
polskiego strajku kobiet z pazdziernika 2016 ro-
ku oraz zaangazowane w obroneg praw kobiet
do samostanowienia teksty intelektualistek
i aktywistek: Rebekki Solnit, Naomi Wolf, Ta-
tyany Fazlalizadeh oraz Simone de Beauvoir.
Jest to istotne, bo premiera odbyta si¢ w dniu
kolejnego ogélnopolskiego protestu wobec fa-
mania praw cztowieka, skierowanego przeciw
zaostrzeniu ustawy antyaborcyjnej. Katowicki
,czarny pigtek” odbyt si¢ na placu przed te-
atrem po potudniu, a wieczorem wital widzow
pozostawiony na fasadzie baner z hastem ,,Ko-
bieta jest czarnuchem $wiata”. Spektakl nie
odnosi si¢ wprost do biezacych krajowych
wydarzen ani do polskiej rzeczywistosci po-
lityczno-spolecznej, jest jednak do niej wy-
mownym komentarzem.

Przedstawienie, jak napisano, ,,inspirowane

jest motywami ze scenariusza A woman un-
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der the influence” Johna Cassavetesa, ktory
w 1974 roku nakrecit film pod takim tytutem.
W rzeczywistosci szkielet fabularny sporza-
dzony przez rezyserke wespol z Lukaszem
Chotkowskim jest identyczny, ograniczono
nieco dialogi i wyretuszowano pewne sytua-
cje — na przyktad dzieciecy bal do wtoru Jezio-
ra tabedziego Czajkowskiego 'nie odbywa si¢
w ogrodzie, a w salonie, co jakby oczywiste na
pudetkowej scenie.

Co istotne, tworcy uzupetnili nieznang w fil-
mowym pierwowzorze przeszios¢ bohaterki
o watek dojrzewania — nauki gry na wiolonczeli
i tfaumatycznych przezy¢ zwigzanych z dwu-
znaczna relacja z ojcem (Swietny Antoni Gry-
zik). Szereg scen plenerowych pokazano przy
pomocy nakreconych wczesniej fragmentow
wideo: czes¢ z nich daje niezbedne tlo scenicz-
nych wydarzen, jak czekanie na dzieci na przy-
stanku czy znakomite sceny na kopalnianych
haldach - praca jej meza jest zwigzana z we-
glem. Pozostale sa zapisem tego, co dzieje si¢
w glowie i duszy bohaterki. Kleczewska za-
stosowata tu rozwigzanie z hamburskiej Bu-
rzy (2013) — gorna polowe scenicznego otwo-
ru zajmuje ekran, na ktorym przez caty czas
widz moze ogladac to wideo, ale tez naprze-
miennie obraz z kilku réwnolegle dzialajg-
cych kamer, pokazujacy w zblizeniu czy pot-
zblizeniu to, co rownolegle dzieje si¢ w glgbi
sceny ponizej. Obraz filmowy, natretny, oni-
ryczny, manipulujacy emocjami, narzuca opty-
ke odbioru.

Oprécz materii filmowej istotnym kom-
ponentem spektaklu jest muzyka. Bel canto,
opera, z ktorymi identyfikuja si¢ wloscy emi-
granci z filmu Cassavetesa, w katowickim spek-
taklu nieco myli tropy. Dramatyczne arie
z La Wally (Ebben! Ne andro...) Catalaniego
i Lucji z Lammermooru (Il dolce suono) Do-

orzenieSli na scene
oli gtdwnej obsadzajgc

nizettiego, rozbrzmiewajace w niekonwen-
cjonalnym wykonaniu Agaty Zubel, przypo-
minajg jednak, ze wigkszos¢ bohaterek ope-
rowych to ofiary nieustepliwosci i nieprze-
jednania mezczyzn - ojcow, braci. Nie maja
wyboru, musza odejs¢ lub oszale¢, jesli od-
mawiajg realizacji kulturowego wzorca. Po-
dobnie jest w spektaklu.

Poranne $wiatto saczy si¢ przez okno, fa-
godnie brzmi solo wiolonczelistki. Werystyczna
scenografia Marcela Stawinskiego i Katarzyny
Sobanskiej przedstawia mieszkanie: pokoj
dzienny — salon i mniejszg sypialni¢. Widoczne
sa drzwi do dalszych pomieszczen, za kto-
rymi znajdujg si¢ pokoj dzieciecy i tazienka
- zobaczymy je potem na wideo. Na wprost
drzwi wejsciowych lezy pluszowy, sporych
rozmiarow, rozowy krolik (u Cassavetesa nie-
istotny brazowy mis). Wpadaja dzieci: chaos
pakowania ksigzek, zabawek i innych potrzeb-
nych rzeczy probujg ogarng¢ matka i babka.
Bieganie, popedzanie, normalny poczatek dnia.
Od poczatku widzimy, ze z kobieta — matka
co$ jest nie tak. Porusza si¢ w potbiegu, ner-
wowo drobi kroki. Napiecie w glosie i gestach,
lekko pochylona sylwetka podkreslaja jej nie-
pewno$¢ wobec otoczenia. Gdy zamykaja sig
za nimi drzwi, zostaje sama. I nie wie, co ma
ze sobg zrobic. ,,Powiedz mi, jaka mam by,
moge by¢ kazda istotg, kim zechcesz” - mowi
w dalszej czesci spektaklu do meza. W jej
$wiecie, jak w eseju Rebekki Solnit, to wlasnie
,mezczyzni objasniajg Swiat”. Oni dyktuja
warunki.

Mabel Longhetti (Sandra Korzeniak) jest
,czarnuchem”, kims§, z kim nie ma powodu ani
potrzeby si¢ liczy¢. Zona Nicka (Piotr Butka),
matka trojga dzieci, cérka, synowa. Czyli kto
wiasciwie? Tego nie wie ona sama, nie ma czasu,
zeby sie zastanowic, bo zajeta jest nieustannym




spelnianiem oczekiwan otoczenia. A i to nie
bardzo jej wychodzi. Dzieciom zadaje doroste
pytania, do dorostych zwraca si¢ jak do dzie-
ci, bez zwyczajowego dystansu. Nadmiernie
gestykuluje, mowi lekko podniesionym to-
nem, porusza si¢ gwaltownie, czesto w pod-
szyty erotyzmem sposob lub zastyga w kom-
pletnej apatii; nie kontroluje mimiki — usmie-
cha si¢ szeroko, mruga, podnosi brwi. Prébuje
porozumiewac si¢ jezykiem dzwiekdéw: gwiz-
dami, cmokaniem, okrzykami. Aktorka zna-
komicie niuansuje srodki wyrazu, tworzy po-
sta¢ nieprzewidywalng, od ktérej nie mozna
oderwac wzroku. Zwlaszcza od przejmujgce;
sceny szalenczego biegu w poszukiwaniu dzie-
ci, ktory ogladamy w zwolnionym tempie na
ekranie. W domowym stroju, ze zsunietg do
polowy stopy skarpetky, ktora zenuje i wzru-
sza zarazem. To dzieje si¢ w jej glowie, podczas
gdy w dolnym ,,mansjonie” widzimy jg lezaca,
palaca papierosy, pijaca wino.

W czym w ogole problem? Jaka presja? Nikt
tu nikogo nie bije, nie poniza, nad nikim sie
nie zneca. ,,Nie przeszkadza mi, ze jestes wa-
riatkg” — mowi Nick i wydaje si¢ to prawda,
dopoki dziwnosc¢, odmiennos¢ Mabel daje
si¢ okietznac. Czy w interpretacji Sandry Ko-
rzeniak jest nig rzeczywiscie? To zalezy, jak
rozumiemy norme, w jakim stopniu jestesmy
gotowi akceptowac innosc¢. Tu norme narzuca
system kultury patriarchalnej. Dlatego tak

trudno o tym mowié, takze ze sceny, bo nie
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dostrzegamy systemowej opresji lub zaprze-
czamy jej istnieniu, zaroGwno w rzeczywistosci
scenicznej, jak i poza nig. Tymczasem na
rowni krepuje obie pici. Jedli potem, gdy z Ma-
bel jest Zle, gdy traci kontakt z rzeczywistoscia,
Nick mowi: ,Wré¢ do mnie” — oznacza to, ze
ma by¢ jak dawniej, ,,normalnie”, niezaleznie
od tego, ile wypelnianie tego oczekiwania
kosztowato Mabel i ile jeszcze moze jg kosz-
towac. Jazzowy standard What a wonderful
world brzmi tu ironicznie.

Z banalnych sytuacji rezyserka swietnie
wydobywa groze. Gdy Mabel laduje w szpitalu,
na ekranie widzimy Nicka - ojca, ktory zabral
dzieci nad morze. Piotr Butka konstruuje
swoja role oszczednie, w sposob stonowany,
podobnie jak pozostali aktorzy pozostaje
w cieniu gtownej bohaterki. Dzieci zostawione
samym sobie znajdujg makabryczna rozrywke -
szturchajg kijem martwego ptaka, tabedzia.
Ptak, niczym Ibsenowska dzika kaczka, stu-
zy tu za punkt odniesienia dla wyobrazen
bohateréw o sobie samych i tych, ktérzy ich
otaczajg. Nick bezradnie patrzy, jak strach
dzieci przeradza sie w agresje, nie wie, co miat-
by zrobic, tak samo jak nie wiedzial, co mialby
robi¢ z Mabel. Nawet w t6zku — gdy ona kta-
dzie si¢ kolo niego i zaczepia go, delikatnie,
nieerotycznie, czule dotyka opuszkami palcow
jego twarzy, ramienia. On nie umie wyrazic
swoich uczu¢, usmiecha sie ze skrepowaniem,

nie umie tez rozpoznac jej stanu, nie wie, ze

ona potrzebuje bliskosci i potwierdzenia wiezi.
Gra to tak, ze i jemu trudno nie wspolczuc.
Diugim filmowym sekwencjom snu dzieci,
pokazywanym w zblizeniach i detalach, to-
warzysza rownolegle obrazy: kopalnia, szcze-
kajacy, grozny pies, staczajacy sie z hatdy
cztowiek. W zaciemnionym pokoju obok po-
Jawia sie rozowy krolik, tym razem wielkosci
cztowieka. Tkwi nieruchomo, podczas gdy do
salonu obok w zwolnionym tempie wchodza
goscie. Krolik reprezentuje zadume, intuicje,
tajemnice, nieuchwytno$c, splatany z realno-
Scig Swiat nierzeczywisty. Zakldca spokdj wi-
dza, ktéremu juz wydawalo mu sie, ze oswoil
sceniczna rzeczywistosc i odczytuje wszystkie
tresci. Biaty Krolik prowadzit Alicje w strone
dorostosci, dopasowania sie. Dokad Rézowy
Krolik - trickster odpowiadajacy za niedosko-
nalg kondycje swiata — doprowadzi Mabel? Do
jak gorzkiej prawdy?

We wstrzasajacej finalowej scenie Mabel
po powrocie ze szpitala probuje ,normalnie
rozmawiac , jak kaze jej maz. Stara sie dostroic
swoja wrazliwosc do spolecznego wzorca, co
jednak odbierane jest jako niezrozumiala gra.
Widzimy dlugo jej twarz, nieruchoma, z lekko
zmruzonymi oczami, wpatrujaca si¢ w swiat-
to, jakby wszystko jasno widziala. Teatr nie
rodzi si¢ zkomfortu, ale z dyskomfortu - mowi
w oredziu Kleczewska. Ze zmaterializowana
na scenie rzeczywistoscia ucisku mozemy za-

czac dyskutowac. B
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