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istoria o Mifosiernej Suassuny wyrezyserowana przez Pio-
tra Cieplaka w Rozmaitosciach miata by¢, podobnie jak wysta-
wiona przed czterema laty w Teatrze Wspdlczesnym we Wro-
clawiu i nastepnie przeniesiona do warszawskiego teatru Dra-
matycznego Historyja o chwalebnym Zmarntwychwstaniu Pari-
skim Mikolaja z Wilkowiecka, wspélczesnym misterium. Po
dwéch nieudanych spektaklach przygotowanych w Teatrze Dra-
matycznym (Wyprawy krzyzowe Bialoszewskiego jako sceny
z 7ycia malzeriskiego oraz Ptaszek zielonopiory Gozziego jako
basn poetycka majaca by¢ potaczeniem commedii dell’arte z te-
atrami absurdu i kontrkultury), inaugurujac dziatalnos¢ Rozma-
itosci pod wiasnym kierownictwem, usitowat Cieplak odwota¢
si¢ do wyprébowanych rozwigzar i srodkéw. W Historyi rysem
wsp6lczesnym misterium bylo nie tylko rozegranie go w prze-
strzeni sceny, wsréd widzow, w dzisiejszych strojach, z uzyciem
przedmiotéw codziennego uzytku i przy akompaniamencie roc-
kowej muzyki, ale takze przenikniecie do katolickiego utworu
elementéw manicheizmu spotegowanego przez dwudziesto-
wieczne doswiadczenie zbiorowe (Chrystus stoczywszy w Pie-
kle walke z Lucyperem i Cerberusem, o obliczach sadystycz-
nych oprawcéw, wyprowadzal nie starotestamentowych patriar-
chéw, lecz anoniméw zamykanych w obozach, rozstrzeliwa-
nych w masowych egzekucjach i uciekajacych przed zaglady
kanatami) i protestantyzmu (Annaszowi i Kajfaszowi ukazanym
jako katoliccy biskupi przeciwstawiona zostata wspélnota apo-
stoléw dzielacych si¢ darem wiary, nadziei i mitosci jak chle-
bem; wybawieni z Piekla po przyjeciu komunii pod dwiema
postaciami tarficza w transie z Chrystusem, jak czynia to zielo-
nos$wiagtkowcy). Cieplak zrezygnowat przy tym z demonstrowa-
nia dystansu do tekstu Mikotfaja z Wilkowiecka, wrecz przeciw-
nie, staral si¢ go interpretowa¢ w sposéb prostoduszny i naiw-
ny. Usitowat tez narzuci¢ takie podejscie widzom swojego spek-
taklu, ktérzy stawiani byli w sytuacji trzech Marii, ktére przy
grobie ujrzaly dwa anioly czy apostoléw, ktérym objawit sie
zmartwychwstaly Jezus, a wigc musieli przezwyciezy¢ scepty-
cyzm i uwierzy¢ w rzeczy dla ludzkiego rozumu niepojete.
Cieplak chcial, by Historia o Mitosiernej odbierana byla po-
dobnie, dlatego inscenizujac sztuke Suassuny dokonat w niej
kilku istotnych zmian. Powsta-
ly w 1957 roku dramat rozgry-
wajacy sie w brazylijskim pro-
wincjonalnym miescie, stano-
wigcy polaczenie ludowej far-
sy, misterium i moralitetu, wpi-
sany jest w formule teatru w te-
atrze. Otwiera go prolog, w kt6-
rym Pajac dokonuje prezentaciji
postaci i objasnia, co przedsta-
wia¢ ma dekoracja. (Ow Pajac
pojawia si¢ tez na koricu, dzie-
kujac za obejrzenie spektaklu.)
Zachowujac formule teatru
w teatrze Cieplak dodat wlasny
prolog, w ktérym po scenie bie-

gaja dwa piszczace i chichoczace anioly. Dopiero one, wymie-
rzywszy kopniaka w tylek lezacemu na deskach sceny Pajaco-
wi, uruchamiajag wiasciwy spektakl, kt6ry nastepnie beda sle-
dzi¢ z pewnym rozbawieniem, siedzac w glebi na podescie i od
czasu do czasu znikajac za kulisami. Te anioly sa niewgtpliwie
spoza $wiata przedstawionego i nalezy je traktowac jako wy-
stannik6w Opatrznosci czuwajacych nad ludzkimi losami,
a w tym szczegélnym przypadku patronujacych zboznemu
przedsiewzigciu teatralnemu. Oczywiscie, z chwila pojawienia
si¢ anioléw, Swiat przedstawiony przestaje by¢ umowny. Na
dodatek anioly s3 postrzegane nie tylko przez widz6w, ale i przez
jedna z postaci, Chica. W dramacie Suassuny Chico, naiwny i bo-
jazliwy, opowiada niestworzone historie. W spektaklu Cieplaka
skoro widzi anioly, ma po prostu objawienia, jako jedyny wie-
rzy w $wiat nadprzyrodzony i dane jest mu obcowanie z rze-
czywistoscia transcendentalna. Nic dziwnego, Ze przy kazdej
jego opowiesci na scenie przyciemnione jest Swiatto a orkiestra
zaczyna gra¢ muzyke w odmiennej tonacji. W Historyi, w inter-
medium z Migsopusta pokazat Cieplak, ze apostotom latwiej jest
uwierzy¢ w klamstwa wedrownego oszusta o $wiecie ze szkla
niz w zmartwychwstanie Syna Bozego, cho¢ scena ta méwita
tez o silnym w czlowieku pragnieniu cudu. U Chica z Historii
o Mitosiernej upodobanie do zmyslania i tworzenia mitéw stato
sie tozsame z prostoduszng wiara w Opatrzno$¢ i Boze Mito-
sierdzie, bo przeciez ofiarujac Matce Boskiej zdobyte pienigdze
Chico przywraca zycie przyjacielowi i bogobojnos¢ prostaczka
zostaje wynagrodzona. Mniejsza o to, Ze W ten sposéb przepa-
da cata przewrotnos¢ sztuki Suassuny o wzglednosci Bozej spra-
wiedliwosci w oczach biedakéw, ktérzy zdobywszy upragnio-
ne pienigdze musza je oddac Kosciolowi jako dzigkczynne wota
(wymowa spoteczna brazylijskiej sztuki rezysera nie interesuje),
ale co gorsza nieczytelna staje sie jedna ze scen Historii. W mo-
mencie bowiem gdy Grilo, chcac unikna¢ $mierci i przekonac
bandyte Severino, ze ma flet posiadajacy moc przywracania Zy-
cia, pozoruje morderstwo Chica (przebijajac ukryty pod ubra-
niem pecherz z krwia) i jego zmartwychpowstanie (za sprawg
dzwiekéw fletu), tenze Chico opowiada o swym obcowaniu ze
Swietymi tak jakby naprawde na kilka minut przeni6st sie w za-
Swiaty. Zamiast sprytnego oszustwa mamy kolejne objawienie.

W tej scenie pojawia sie zresztg druga niekonsekwencja.
Odchodzac (poza warstwa muzyczng) od realiow brazylijskich
Severina i Zbdja ukazat Cieplak niczym Lucypera i Cerberusa
w Historyi, jako ucielesnienie nihilizmu psychopatycznych mor-
dercow, z zimna krwig dokonujgcych egzekucji. Niestety, trud-
no uwierzy¢, ze taki Severino daje si¢ nabrac i gotéw jest po-
zwoli¢ si¢ zastrzeli¢, by ujrze¢ przez chwile Swietego patrona.
Egzekucja, rozegrana w ciszy, przerywanej odglosami wystrza-
16w, z obrazami bezinteresownego okrucieristwa, upadlajacego
strachu i solidarnosci w obliczu zagrozenia, przypomina scene
w Piekle z Historyi, cho¢ u Suassuny nie ma réwnie infernalne-
go charakteru. Cieplakowi ponadto zalezalo, by mocno kontra-
stowala ze scenami wczesniejszymi. Komediowymi czy farso-
wymi, pelnymi beztroskiej zabawy w rytmie samby. Stanowi¢
ma bowiem takze rodzaj memento mori. Zachowanie postaci




w obliczu $mierci wydaje si¢ jednak nieoczekiwane. W pierw-
szych scenach mieliSmy do czynienia tylko z plaskimi czy jed-
nowymiarowymi figurami, ukazanymi w sposéb karykaturalny:
chudym i glupawym Ksiedzem, gburowatym i obrotnym Zakry-
stianem, thustym i obludnym Biskupem, klepiacym pacierze
Braciszkiem, namigtng i pazerna Piekarzowa oraz brutalnym,
lecz ulegtym wobec zony Piekarzem. Dowcipy, przede wszyst-
kim antyklerykalne, sa zreszta cigzkie i wysilone, gesty i miny
aktoréw przerysowane i sztuczne, tak iz komizm jest tu réwnie
watpliwy jak w Plaszku zielonopicrym. Przy takiej grze zatrace-
niu ulega wewnetrzna zloZono$¢ postaci.

Najwiecej watpliwosci budzi jednak scena sadu. Gdy powra-
camy po antrakcie do sali, zasadniczo zmieniona jest przestrzeri
gry. Na balkonie, pod brezentowym namiotem, stoi Manuel-
Chrystus. W glebi sceny, przed bramg z pordzewiatej blachy,
z aktami procesowymi w dloni niczym oskarzyciel — Lucyfer.
Pomiedzy nimi na linach przeciagnietych nad widownig wisza
rozstrzelani. Rozpoczyna si¢ Sad Bozy, ktéry rozstrzygna¢ ma,
gdzie powedruja — do piekta, nieba czy tez czyséca. Zanim pu-
bliczno$¢ oswoi sie z nowa przestrzenia, znajdzie sobie miejsce
na scenie lub na widowni, nim upewni si¢, ze aktorom zawie-
szonym pod sufitem nie grozi upadek — proces dobiega korica.
Dialogi zupelnie nie docieraja do widzéw. Zapamietuje sig tyl-
ko spokojny glos Jezusa, wrzaski Lucyfera i monotonne blaga-
nia Matki Boskiej o milosierdzie dla ludzi. Mitosierna wchodzi
bowiem pomigdzy widz6w na proscenium i podejmuje si¢ roli
adwokata. Gra ja dziewczyna o obcietych krétko blond wio-
sach, ubrana w bialg dhluga spodnice i zakiet z krétkim reka-
wem (a wiec raczej neutralnie, jak Jezus w Historyi w spodniach
i koszuli). U Haliny Chmielarz wcielajacej si¢ w Milosierng wi-
da¢ niedostatki warsztatu aktorskiego (lekka wada wymowy
i ubdstwo srodk6w), ale dla rezysera przy obsadzaniu zapewne
bardziej liczyto sie to, iz wywodzi sie ona z Teatru Osmego
Dnia.

Sztuka Suassuny stanowi odbicie wyobrazer religijnych po-
wstatych w kregu ludowego katolicyzmu brazylijskiego, dlate-
go Chrystus jest Murzynem a Matka Boska pojawia si¢ w sukni
zdobiacej jej figury w kosciotach. Cieplak odrzucit tradycyjne
wyobrazenia religijne zaréwno brazylijskie jak i rodzime, zdajac
sobie sprawe z ich erozji. Zaproponowany przez niego obraz
Sadu Bozego z ludZmi podwieszonymi do lin i majtajacymi no-
gami jest jednak dos¢ karkotomny. Rozumiem, ze Cieplak po-
szukiwat dla przejscia z tego do tamtego Swiata dziatania fizycz-
nego zmuszajgcego aktoréw do autentycznego wysitku i po-
zbawiajacego ich poczucia bezpieczeristwa, podobnego do prze-
ciskania sie przez metalowa rure przy wychodzeniu z Piekla
w Historyi. Osiagnal ten efekt, ale rozbija to calkowicie drama-
turgie sceny sadu, uniemozliwia wystuchanie stéw o grzechu,
pokucie i Bozej sprawiedliwosci (pozostaje w ten sposéb wiara
w bezgraniczne mitosierdzie Matki Boskiej) i staje sie przede
wszystkim nieco szokujacym efektem. Na szczescie ostatnia sce-
na, spotkanie powracajacego na ziemi¢ przy pomocy sznuro-
wej drabinki Grila z Chico rozgrywa sie na podlodze widowni.

Piotr Cieplak pragnie uprawia¢ teatr dla widz6w w marten-
sach. Dramat Suassuny, znacznie zubozony i strywializowany,
postuzyt mu do przygotowania spektaklu przepojonego odraza
do hipokryzji spofeczeristwa i niechecig do katolickiego kleru,
przyznajgcy prawo do indywidualnego interpretowania religii,
tworzenia wyobrazeni Jezusa czy Matki Boskiej na wtasna mia-
r¢, a przy tym pelen mocnych scen, krzykliwego aktorstwa i dos¢
monotonnej, ale caly czas prawie granej muzyki.

Niestety, w teatrze Cieplaka obok pragnienia méwienia
o sprawach podstawowych, o wierze, nadziei i mitosci z ewan-
geliczng prostotg, dostrzegam tez nadmierne kokietowanie pu-
blicznosci (najwyrazniej moze widoczne w telewizyjnej wersji
Historyi zmontowanej w rytmie wideoklipu), chybione rozwig-
zania rezyserskie i watpliwe prowadzenia aktoréw; w Historii
o Mifosiernej nawet Maria Maj jako Piekarzowa i Cezary Kosisi-
ski w roli Chica z trudem sie bronig.
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eatr Piotra Cieplaka jest zjawiskiem jedynym w swoim
rodzaju we wspdlczesnym polskim teatrze. Takze w tym,
ze jedyny kontynuuje tradycje tematéw i form teatru miste-
ryjnego i moralitetowego, tradycje niegdy$ niezwykle zy-
wotna (by przypomnie¢ Leona Schillera), dzisiaj ostroznie
omijang. Historyje o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pari-
skim Cieplak wystawil trzydziesci lat po Kazimierzu Dejm-
ku, Historig o Mifosiernej, czyli Testament psa trzydziesci lat
po Konradzie Swinarskim. Nie bat si¢ legendy tamtych przed-
stawier, bo jest artysta, ktory ceniac tradycje, szuka wia-
snego, wspolczesnego dla niej wyrazu. Wie, Ze na te same
pytania kazdy szuka¢ musi wlasnej odpowiedzi. Tak samo
w zyciu jak w sztuce.

Jego spektakle opieraja si¢ wlasnie na pytaniach. Histo-
ryja rozwibrowana byla pytaniem: co dla nas znaczy dzisiaj
naprawde Zmartwychwstanie? Testament psa pyta: co dla
nas dzisiaj znaczy Milosierdzie (i milosierdzie)? Trzeba mie¢
duza odwage, zeby tak sformulowane pytania stawia¢ —
dzisiaj — w teatrze. Nie zapomne krétkiej sceny z Historyi,
kiedy Matka Boska Jadwigi Jankowskiej-Cieslak staje wo-
bec $mierci syna, Chrystusa. Méwi tylko cztery wersy tek-
stu. W pierwszych dwach jest caly bezmiar bélu matki, ktéra
stracila syna. Tym bardziej przejmujacy, Ze jest ona takim
samym jak my czlowiekiem. To my stajemy przed wizjg
utraty naszych dzieci. Ale juz w kolejnych wersach nasze
dzieci zostang ocalone. Matka Boska — Jankowska-Cieslak
odnajduje w sobie, nie bez trudu, wiare w Zmartwychwsta-
nie, w swoim synu widzi Zbawiciela. Wlasnie tak, niesly-
chanie wprost, blisko i bezposrednio przemawiato to przed-
stawienie. I wlasnie takimi impulsami réznych emocji sie
rozwijalo.

Czy Jankowska-Cieslak grala tu Matke Boska? Mowila
stowami przypisanymi jej przez Mikolaja z Wilkowiecka.
Ujawniata w nich prawde naszego doswiadczenia cierpie-
nia i naszego doswiadczenia nadziei. Ponadczasowemu do-
$wiadczeniu nadawata wspélczesne, wlasne, niemal osobi-
ste brzmienie. W starych stowach, ktére w tym spektaklu
brzmialy jak wiersz dzisiejszego poety, w bardzo indywi-
dualnej barwie aktorskiego przezycia i ekspresji. Jej postac
nie byla wzorowana na zadnym znanym wizerunku piety
czy Mater Dolorosa. Cieplak wybiera droge porozumienia
z widownig nie poprzez tradycyjny symbol, ale poprzez
prawde indywidualnego doswiadczenia Sprawdza, na ile
jest naszym wsp6lnym doswiadczeniem. Co wiecej — po-
wszednim i codziennym. Te przedstawienia nie majg aury
odswietnosci, uroczystej ceremonii — co oczywiste w ludo-
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