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Sopocki Teatr Atelier zaprosit widzow do Swiata cyrku, ale cyrku
egzystencjalnego. Zamiast spektakularnego widowiska otrzymujemy

zatem przygnebiajgcy portret artystow w petli zyciowego teatru.

B Thomas Bernhard przedmiotem zaintereso-
wania uczynit dyrektora wedrownego cyrku,
Caribaldiego, tyranizujacego podleglych mu:
Zonglera, Wnuczke, Blazna i Pogromce. Codzien-
nie, po oficjalnych wystepach, karze im ¢wiczyc¢
kwintet Pstrgg Franza Schuberta, upokarzajac
kolejno kazdego z nich. Pod bezlitosng batuta
dyrektora cyrkowcy wbrew sobie stajg sie mu-
zykami, nieudolnie prébujacymi sprostac jego
oczekiwaniom. Cho¢ Caribaldi jest w zasadzie
jedyna osoba, ktorej zalezy na osiagnigciu
perfekcji, podejmujaca od ponad dwudziestu
lat wysitki, by spetni¢ utopijne marzenie. Srod-
kiem do celu dyrektor uczynit nieznoszgcy
sprzeciwu despotyzm, przejawiajacy si¢ catl-
kowitym podporzadkowaniem wrazliwych,
podatnych na wpltywy artystow.

Porzadek spektaklu wyznacza kategoria
deformacji - sposob prezentacji postaci dowo-
dzi, ze ogladamy nie prawdziwe zycie, a jego
karykaturg. Znajdujemy si¢ przeciez w cyrku,
miejscu iluzji, co doskonale oddaja poszczegol-
ne elementy scenografii, poczawszy od szyldu
z nazwiskiem dyrektora, skonczywszy na bly-
szczacym wejsciu i szklanych parawanach. Te
ostatnie pelnig rézne funkcje w zaleznosci od
o$wietlenia. Poczatkowo przywodzg na mysl
lustra, w ktorych przegladaja sie widzowie.
Po drugiej stronie zwierciadel prozno jednak
szukac odbicia rzeczywistosci, bo wizerunki sg
rozmazane, skrzywione. Przypominamy raczej
zdeformowane jednostki, dzieki czemu w toku
przedstawienia uruchamiane zostaja procesy
identyfikacyjne z bohaterami sztuki. Jednak
szklane parawany stuzg przede wszystkim po-
staciom Bernharda, stajac si¢ symbolicznymi,
przezroczystymi klatkami, w ktorych uwiezieni
sa cyrkowcy. Z jednej strony obraz odgrodzo-
nych od $wiata, przybierajacych karykaturalne
pozy artystow nasuwa skojarzenia z przebywa-
jacymi w zamknigciu zwierzetami, zrownuje
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ich z odartymi z godnosci, pozbawionymi
prawa glosu skazancami. Z drugiej natomiast
— wdzieczace sie do widzow ,,ruchome mane-
kiny” stanowig komentarz do tego, co dzieje si¢
na scenie gldwnej, kompromitujg niejako wy-
powiedzi Caribaldiego i swoje wlasne. Stanowig
jakby loze szydercow wySmiewajacg ow cyrk
egzystencjalny na pierwszym planie. Tworza
druga warstwe wypowiedzi, ukazujgca falsz
codziennych poczynan ludzi, ktérzy jedynie
udaja, ze zyja.

Arena jest przeciez przestrzenia nieustannej
gry, trwajacej tez po zakonczeniu oficjalnych
popisow przed publicznoscia, gdy zgasng juz
swiatta reflektorow. Bohaterowie Bernharda
prawdziwe zycie zastepuja bowiem rytuatem
codziennych ¢wiczen kwintetu Pstrgg. Namiot
cyrkowy ma ich chronic przed rzeczywistymi
problemami, wobec ktérych podporzadkowa-
nie wiadzy absolutnej Caribaldiego oraz rygo-
rowi muzycznych préb jawi si¢ jako wybawie-
nie. Cho¢ w gruncie rzeczy egzystencja ta jest
wegetacja w bance mydlanej, zdolnej peknac
w kazdej chwili. Austriacki pisarz zbudowal ten
Swiat glownie w warstwie jezykowej, tworzac
monologi bohateréw, bez zmian miejsc akcji
czy innych przejawow zewnetrznej dynamiki.

Rezyser Hiibner-Ochodlo nie przeciwstawia
sie tej wizji, za to tworczo jg uzupeinia o audio-
wizualne akcenty. Stowo wciaz pozostaje glow-
nym budulcem dramatu, ale ozywiono nieco
zewnetrzng stdyczno$c tekstu. Statym elemen-
tem przedstawienia s3 rozstawione na scenie
instrumenty i pulpity z nutowym zapisem kwin-
tetu, a w centralnym miejscu zasiada Caribaldi
(Michat Kula) ze swa wiolonczela. Wraz z rozwo-
jem akcji ten pozornie tylko uporzadkowany,
stabilny obraz ulega stopniowemu rozbiciu, do
czego przyczyniaja si¢ znieksztalcone postacie
dramatu, widoczne we wspomnianych szklanych
parawanach, oraz psychodeliczna poetyka spek-

taklu. Wspierzi-na efektami oswietleniowymi
i akustycznymi, przejawia sie w emocjonalnych
tyradach dyrektora, zwienczonych niemiecko-
jezycznymi okrzykami, sugerujacymi asocja-
cje z hipnotyzujacymi tlumy przemowami
Hitlera. Jak przed laty obywatele Trzeciej Rze-
szy przystuchiwali sie¢ wystapieniom swego
przywodcy, tak na sopockiej scenie zadanie stu-
chaczy o zniewolonych umystach przejmuja
artysci cyrkowi. Psychodeliczna wizja twor-
cow dochodzi do glosu takze w sposobie obra-
zowania relacji Caribaldiego z Wnuczka (Syl-
wia Oksiuta-Warmus), kiedy starzec zmusza
dziewczyne do intensywnych ¢wiczen fi-
zycznych i nauki uktonéw przed publicz-
noscig. Uwage zwraca gwaltownie wzrastaja-
cy, doprowadzony do przesady rytm treningu
oraz kontrast miedzy zastyglym, bezwzgled-
nym obliczem dyrektora a strachem i panika
malujgcymi sie na twarzy Wnuczki. Jednak
nieszczesliwa dziewczyna, podobnie jak po-
zostali arty$ci, nie zamierza opuszczac cyrku
Caribaldiego.

Co by sig stato, gdyby w koncu zdotali zagra¢
caly kwintet? Tego nie dowiemy sie nigdy, bo
w gruncie rzeczy nawet dyrektor oskarzajacy
pozostalych o sabotowanie préb - nie chee do-
pusci¢ do pelnego wykonania utworu. Sens
dotychczasowej egzystencji bohaterow ulegl-
by wowczas rozpadowi, straciliby rutyne co-
dziennych wysitkow, wymazujaca z pamieci
problemy realnego Swiata. A*ni nie chcg zy¢ na-
prawde, pragng pozostac w zakletym kregu eg-
zystencjalnego cyrku, o czym §wiadcza chocby
ich kostiumy. Ani na chwile nie rezygnuja ze
scenicznego ubioru, utrzymujac sie w roli jed-
nostek udajacych zycie. Tymczasem dawno
przestali by¢ odrebnymi indywidualnosciami,
a zmienili si¢ w swego rodzaju przedtuzenia
instrumentow, na ktérych ¢wiczg. Na wlasne

zyczenie tkwig w martwym punkcie, w kregu
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prowadzacych donikad czynnosci, ktore staja
sie tytutowa sita przyzwyczajenia. Wybrzmiewa
ona w jednej z koncowych sekwencji, gdy do-
chodzi do serii zapetlajacych sie czynnosci,
majacych na celu udaremnienie proby. Blazen
zrzuca czapke z glowy, na co Wnuczka reaguje
irytujagcym $miechem, co wywotuje komen-
tarze Zonglera i Caribaldiego. Powtarzajaca
si¢ sekwencja interakcji nasuwa skojarzenia
z transem. Uprawianie sztuki nie ma tu cha-
rakteru tworczego, jest kreacyjnie bezcelowe,
a nawet szkodliwe, gdyz tylko odwraca uwagg
od rzeczywistosci.

Bohaterowie bezustannie daja do zrozumie-
nia, ze tak naprawde nie zyja, lecz wystepuja.
Graja przed widzami, wobec pozostatych
cyrkowcow oraz przed sobg samymi. Caribaldi
przybiera maske komiczno-despotycznego
gnebiciela, dla ktorego sensem zycia staje si¢
maniakalne dazenie do artystycznej perfekcji,
ktora ma mu zrekompensowac niepowodze-
nia zycia prywatnego, a zapewnic zapomnienie
0 tragicznej Smierci corki. Jest postacia wie-
lobarwng, na pewno niejednoznaczng. Z jed-
nej strony jawi si¢ jako zdziecinnialy starzec,
celowo upuszczajacy kalafoni¢ przed oczami
Zonglera, z drugiej — cztowiek rozpaczliwie
uciekajacy przed refleksjg nad wlasnym zyciem.
W tej ucieczce odbija sie¢ zasadniczy temat
sztuki: dramat samopoznania. Caribaldi row-
niez jest ofiara - bfednego przekonania, iz moz-
na bezkarnie zdezerterowac z Zycia na rzecz
faustowskiego dazenia do przenikniecia istoty
sztuki. Juz teraz — zmeczony, dotkniety niemo-
g palcow, owladniety wspomnieniami o corce
L bolesnym dziecinstwie - zaczyna splacac swoj
dlug. Podobnie pedantyczny Zongler (Walde-
mar Cudzik), ktéry natretnym poprawianiem

wiszgcych obrazow i nerwowym machaniem

wachlarzem stara sie zaghuszy¢ utrate ztudzen
na lepsza zawodbwa przyszloéé. Zamiast wspi-
nac si¢ po szczeblach kariery, Zongler stawia sie
w roli stuzacego, petzajacego po podiodze w po-
szukiwaniu kalafonii, umys$lnie upuszczanej
przez Caribaldiego. Mezczyzna mowi niemato,
lecz poza chwilowym wybuchem szczerosci
jego wypowiedzi s3 najczesciej pochlebstwami
potakiwacza, obliczonymi na osiggniecie wy-
miernych korzysci.

[nne s3 natomiast monologi upojonego al-
koholem Pogromcy (Adam Hutyra), pod maska
brutalnosci skrywajacego skfonnosci do szcze-
rych refleksji melancholika. Z rasowego poskra-
miacza dzikich zwierzat pozostalo w nim nie-
wiele, a jedynym znakiem jego profesiji jest
cetkowana, lamparcia peleryna. Gdy mezczy-
zna zaklada na glowe zlota korong, upodabnia
si¢ do lwa, krola zwierzat. Jednak gest nieocze-
kiwanego odwrodcenia jej do gory nogami dra-
stycznie burzy ten porzadek, kazac widzie¢
w Pogromcy kogos, kto przegral zycie. Swia-
domosc¢ porazki dziata paralizujaco na bra-
tanka dyrektora, amatora mocnych trunkéw,
niezdolnego do walki o wolnosc i godnosc.
Na przeciwleglym biegunie sytuujg si¢ kreacje
Blazna i Wnuczki, rzadko zabierajacych gtos,
totalnie zaslepionych i biernych wobec tego, co
przynosi los. Blazen (Bartosz Kopec) zatracit
sie w roli dyzurnego wesotka. Podobnie jak
inni nie potrafi zy¢ naprawde, robi wigc to, co
wychodzi mu najlepiej — stara si¢ roz§mieszyc
swoich kompandéw. Poczynania korpulentnego
cyrkowca rowniez s3 rytuatem, bezpieczna
rutyng chronigcg przed §wiatem, dlatego
dowcipnisia nie zrazaja drobne niepowodze-
nia. Co prawda mezczyzni sprawiaja wrazenie
odpornych na popisy Blazna, za to znajduje

on wielbicielke we Wnuczce, z ktorg niematlo

go taczy. W przeciwienstwie do pozostalych
oboje zdaja sie otepiali, nie do konca swiadomi
znaczenia wydarzen. To oni najlepiej odnaj-
duja si¢ w Swiecie iluzji, dajgcym im, poza
serig ciagtych upokorzen, specyficzne poczucie
bezpieczenstwa. Wnuczka zachowuje sie jak
marionetka, na zawotanie wykonujaca kazde
polecenie Caribaldiego. Zahukana, delikatna
akrobatka przypomina nakrecang lalke, kiedy
kfania si¢ i rozdaje sztuczne, glosne usmiechy
przed wyimaginowang publicznoscia.
Hiibner-Ochodlo doskonale wizualizuje pro-
cesy wewnetrzne, stanowiace istotng tkanke
tekstu Bernharda. Eksponujac sztucznosc, gro-
teskowosc¢ sytuacji scenicznych, w slad za ory-
ginalem pokazuje przeklenstwo samoinsceni-
zacji, skontrastowane z samopoznaniem, od-
rzucanym przez bohateréw dramatu. Finalo-
wa sekwencja z zastyglymi w bezruchu posta-
ciami nie pozostawia ztudzen co do jakichkol-
wiek perspektywwyjsciazimpasu. Wciazbeda
oni wiernymi towarzyszami Caribaldiego, ni-
czym ciala niebieskie krazgce wokot Storica -
istniejgcetylkowodniesieniudoniego. Sam zas$
dyrektor nie ustanie w skazanych na niepowo-
dzenie wysitkach, by zagra¢ do konca utwor
Schuberta. Rezyser daje mocno wybrzmieé
ostatnim sfowom Caribaldiego: ,,Jutro Augs-
burg”, wielokrotnie powracajacym w spek-
taklu. Nawigzanie do Czechowowskiego lejt-
motywu ,, Do Moskwy!” kaze interpretowac te
kwestig jako znak ztudnej nadziei na poprawe
losu i ostateczne potwierdzenie utopijnosciich
marzen. Zycie bohateréw stalo sie egzysten-
cjalnym cyrkiem, z ktérego nie sposdb sieg
wyzwoli¢. Pozostaje zadac sobie pytanie: ilu
z nas funkcjonuje w $wiecie iluzji i karmi
sie falszywym przeswiadczeniem o tym, ze

naprawde zyje? i



