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pewno jednym z najbardziej utalentowanych
wéréd plejady klasykéw rosyjskich okresu pogo-
golowskiego. ,Talenty i wielbiciele” to dobrze
napisana, realistyczna sztuka tego autora. Ma-
tylda Krygier, nalety do grona inteligentnych, czulych
na péttony klasyki, reiyseréw. Réwnie inteligentnym
I wrazliwym na b a rwy tekstu scenografem byt zawsze
Marian Garlicki, ,,Mein Liebchen, was willst du noch
mehr?” — powiedzialby Henryk Heine - czyli, uprasz-
czajqc nieco tlumaczenie: czego nam wigcej trzeba,
ieby przygotowaé dobre przedstawienie?
Wiadomo, trzeba myéli przewodniej widowliska { — akfo-

réw. Aktorzy powinni wiedzieé, ze do klasykéw — nie tak zno-
wu leciwych, gdyi piszacych w ubieglym wieku — naleiy pod-

/Alekscnder Ostrowski Jest dobrym plsarzem. Na

chodzié¢ mimo wszystko trochg inaczej, anizeli do dramaturgéw
wspbiczesnych., Dziela jui klasyozne maja bowiem swéj styl,
ktbry jest odbiciem stylu epoki. Niezaleinie od ssraw i konflik-
téw, ktére wystepuja w iyciu zawsze i dzie. Bez wagle-

du na warunki historyczne i obyczajowe, kostiumy oraz sce-
nerig wydarzen. ; X " }

Warto tez pamietaé, fe prezentujge ﬂﬁm
scenie, nie musimy odzieraé o sztuki z sz:
jej hohateréw) przyoblekl. Nie to przecie i
ezytania tych wartoéci ogélnoludzkich, ktdre tk w konkret-
nym dramacie — a jednoczeSnie woiai atakujs nasza wyobra-
ni¢ i umysly spod warstwy odleglych juz do§wiadczen; spod
kurzu historii, anachronizmu — zdawaloby si¢ — mySli i uczué,
ktore natzuca konwenoja epoki; jej wzory postaw, zachowan —
stowem: wspéliycia ludzi, opartego na przyjetych normach. Co
wynika z okre§lonego modelu mentalnosci 1 érodowisk,
warstw i klas spolecznych. A takie z pradéw filozoficznych, nie
wspominajac o krytyeyzmie wobee ukladéw wladza — rzadzeni,

s wspblczesne]
w jakie ja (oraz
klucz do od-

lub aprobowaniu istniejacego stanu rzeczy, czy wrecz pochwale
panujacych stosunkéw. 3
O CO MOWIE o prawdach tak znanych, #e st schematycz-
nyeh? A no, po to, ieby tym jasniej ukazaé — ile tu pod-
stawowych skladnikéw przedstawienia utworu klasyczne-
go wspoltesesnej widowni — zaleiy od TEATRU, Po-
ezawszy od reiysera i scenografa, skonczywszy na wykonaw-
cach. Na tych ostatnioh ciaiy bodaj najwieksza odpowiedzialnosé

za realizacje zamystu Inscenizacyjnego. Konocepcjs widowisks
mo%e bowiem byé ambitna i przekonywajaca, natomiast jej nie-
wlasciwe wprowadzenie w Zycie sceniczne przekresla, punkt pe
punkeie, stuszne zaloienia. Zalozenia, dla ktérych przeciei teair
podjal trud wystawienia tej, a nie innej, sztuki.

Coz, znaleiliémy sie¢ znéw w miejscu startowym. Autor — In-
teresujacy, dramat — dobrze skonstruowany, reiyser = koncep-
cja (do§é wyczuwalng) ,ironizowania na temat”, scenograf tek
pelen inwencji parodystycznej (obrazki oleodrukowo-naturali-
styczne, jako tlo dekoracji w dekoracjach) — a spektakl w Te-
atrze Ludowym jaki§ taki niewyragny.

Co w Ostrowskim — szezegdlnie za§ na tle Jego ,Talentdéw
1 wielbicieli” — moze dzi§ zafrapowad i teatr, | widownie? Teatr
moie w dramacie Ostrowskiego odnaleié sporo smakowitodei,
przede wezystkim formalnych. Akcja toozy si na trzech pla-

Jerzy Bober

nach: w teatrze, w %yciu (kibére nawiazuje do tragikomedii
scenie) 1 mostalo pokazane przez autora jako teatr w.. dwd
teatrach. Troche to skomplikowane, ale tylko pozornie. Z jed-
nej strony, pisarz ,zakochany” w teatrze (wiemy, Ze poswigel
wszystko: pozyeje spoleczng, majatek, smobizmy towarzyskie —
waine w jego époce! — dla faseynacjl ,podejrzana” profesia
jakby z marginesu spolecznego). Z drugiej strony — moralna
funkeja, jaka przypisywal (sreszty stusznie) teatrowi, ktéry po-
winien dzigki talentowi pisarzy i aktoréw wskazywaé droge ku
ocsyszczaniu prawd obrostych zaklamaniami. Jakiei to prawdy?
Umoralnianie demoralizujacych, zwalczanie pogladéw, Ze wsay-
stko w #ycin moina i trzeba kupowaé, bowiem Zadna wariosé
osobowsa, charakter, praca oraz talent nie dojda do glosu, jezell
nie poddadza sie swoistej prostytucji.

STROWSKI, s dokladnoscia fotografa blisklego nagmym
D kazdy drobiazg fotografil: od ryséw indywidualnyeh po-

staci do ukrytych w cieniu szozegéléw otoczenia. A ywies

czasom, uzywa teleobiektywu, aby widz mogl rozponaé
k1imat epoki, uwarunkowania ruchéw, dzial«f, pobudek jde-

owych oraz moiliwodei bytu (maierialnego 1 duchowego) w Scis-
le podporzadkowanym systemowi spolecznemu — $wiatu, ktéry
trzeba zmienié, Stad ironia uteatralizowanej akeji ,Talentéow
i wielbicieli”. Stad zbyt przejrzyste ramy melodramatu, ktérego
nie mozna lepiej pokazaé poza gra w kilka teatrach na tej sa-
mej scenie. :

Akeja sztuki wymaga zatem akforsiwa rbéinicowanego, za-
wieszonego niejako pomiedzy utrzymaniem ,stylu” naleinego
scenerii obyezajowej — i przenoszeniem w nasz czag symbolicz-
nych ostrzetefi przed konformizmem. Czyl, przed postawami
ugodowymi — ktére niszezg godno§é czlowieka { wytracaja mu
2 reki broi do walki w kazdej slusznej sprawie. Blask pienia-
dza, stabilizacji, pozycjl spoleczne] nie moze porazaé oczu, mysi
oraz uczué — jako cel ostateczny ludzkich daefi. I to jest praw-
da nadrzedna, nie tylko w epoce Ostrowskiego.

TEATR

Mamy wiee jasno sprecyzowane sadania aktorskie w utwo-
rze Osirowskiego. Jeéli tedy komcepcja inscenizacyjna widowiska
zmierza do przerysowad melodramatycznych przeiyé glownej
bohaterki , Talentéw i wielbicieli” — #zeby tym ostrzej ujawnié
kabotyiski stosunek ,wielbicieli” do ,talentu” ponetnej dziew-
czyny, ktérej kariere wyznacza ,mecenat” lotkowo-gotéwkowy
finansistébw — to nie wolne zapominaé, fe wszyscy ci: ksigZeta,
wyisi urzednicy carscy, bankowey i kupey musza takie zacho-
waé ,stylowosé” epoki. I ludzki ksztalt, zarysowany przez auto-
ra. Inaczej zamienis si¢ w etykietki, papierowe worki. Zamiast
doprowadzaé do wydrwienia pogladéw 1 dzialafi oséb dramatu,
jake wrazenia kofdicowego — jui na poczatku zdradzaja tajem-
nice powolania ich do akejl. Wspblezesnosé postaci nie polega
na oderwaniu sylwetek bohateréw od ogdlnego tla. Jest to
uproszczenie, ktore zabija sens wlasnie wspélczesnego od-
ezytania klasyki. ; .

. A NIESTETY, W TEATRZE LUDOWYM niemal wszyscy akto-
r3y grali tak, jakby nie widzieli nigdy w Zyciu (co jest moz-
liwe) § jakby nie wiedzieli w jaki sposob zaznaczyé réi-

Wk

nfoe w gachowanlu ,ksiecla”, ,bankiera”, Jak
nosié stylowy kostium i jak nakladajae  sceniczne maski,
parodiowaé oraz ofmieszag postawy swych weielen aktorskich,
Umiejetnosei tych klasycznych karykaturowati stylu éro-
dowiskowego warto sig uczyé nie tylko w teatrze radzleckim,
ale réwnie poprzez filmy czesto-gesto tworzone ns kanwie life-
fatury Ostrowskiego, Czechowa, Turgieniewa, Dostojewskiego,
Gorkiego. Trudno odméwié tam aktorom dystansu do postael
ale sa to wcielenia sceniczne w pelni prawdopodobne, reprezen=
tujace okreSlony styl zachowania. Nawet w grotesce,
Tymezasem groteskowe pogrublenia ,Talentéw § wielbicielj =
mimo zgrabnego pomyslu reiyserskiego: przenikania jednego te-
atru w drugi i trzei — splaszczyly oaly spektakl i odebraly ma
mq_ﬂpne,konywahcq.
TEN SPOSOB rozminery sig intencje inscenizatora x e-
WT fektem wykonawczym. Poza odtwérczynig gléwnej roli
- Nieginy — MAJA WISNIEWSKA, ktdra na ogd! intere-
. sujgco i bez szariy rozegrala parti¢ niby = czystej, bro-
nigce] sie przed upadkiem moralnym dziewczyny ,3 talentem”,
‘ u Jjednak konformistki — a takie poza STEFANEM
. 'KIM, jako Gromilowem, tragikiem i pijakiem, dwu-
oiym wige ,sumieniem” Zycia w teatrze i jego echa w iycia
spolecznym; oraz (miejscami) ANDRZEJEM RZECHOWSKIM,
Jedyng postacia pozytywna w sztuce, ale za to prregrang fycio-

pkupea”

- wo (st t i narzeczony Nieginy) — trudno zgodzié slg » reszig

Mﬁtﬂ'ﬁ“& Moie jeszoze JADWIGA ULATOWSKA
starala siq ‘uprawdopodobnié prymitywne odruchy matki-stres
cxnm. ale jakby z innej sziuki, Moie ALEESANDER BED-
N whnosil 00§ z klimatu dobrego pastiszu rél dyrektoréw
dawnych trup teatralnych — tyle, e byl postacls wyragnie epi-
zodyezna. Podobne uwagi odnosza si¢ do BARBARY STESLO-
WICZ (Aktorka Smielska).

Nie sprawdzil sie ani sceniozny Ksigie STANISLAWA MICH-
NY, ani Bakin w ujeciu ROMANA MARCA, ani wielki finan-
sista Wiellkatow (WERADYSLAW BUEKA), ani LESZEK SWI-
GON jako kupiec Wasia — &wiat ludzi snaczacych w utworze
i decydujaeych o sty lu przedstawienia, Byla to konwencja gry,
odlegla od charakteru pisarstwa Ostrowskiego,

Ponadto wystapili: ZBIGNIEW HORAWA (inspicjent), TYTUS
WILSKI (konduktor) i MARIA CICHOCKA (Matriona).

Tak zatem wyparowal z przedstawienia ton ironiczny, zamie-
niajac sie w tony przesadnie groteskowe. Dramat Ostrowskiego
utracil swg stylows linie na rzecz opowlastki dydaktyeznefr
czarno-bialej. Nie moie bowiem byé cieniowafh tam, gdzie w
stko jest nazbyt jaskrawe.



