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ZAS, bezwzgledny sedzia,

jednych wynosi na pomniki,

innych grzebie na wielkim
cmentarzysku, na jakim gromadzg
sie wydarzenia artystyczne. Te spo-
strzezenia przychodzg do glowy,
gdy sie oglada w Teatrze Ateneum
sBalkon” Jeana Geneta, w rezy-
serii Andrzeja Pawlowskiego,

Minelo .dwadziescia pie¢ lat od
paryskiej prapramiery w Teatrze
Gymnase, wystawionej przez Pe-
tera Brooka. Sztuka przez kilka lat
nie mogla znaleZé sie¢ na deskach
sceny jako zbyt skandalizujgca. Z
innymi dzielami Geneta bylo zresz-
tg podobnie. Dzi§ aura skandalu
woko6! dziet tego pisarza  dawno
opadla. Ogladamy je zatem bez
ekscytacji, jaka zawsze towarzyszy
wszelkim skandalom. Ale przez to
i w sposob duzo bardziej obiektyw-
ny.

Psychoanaliza, .od tamtych czaséw,
od ¢wier¢ wieku, Trozwinela sie
bardzo. Stala sie powszechng zdo-
byczg, z ktorej Korzystaja nie tyl-
ko psychologowie i psychiatrzy, ale
i artysci. Terapie za pomocg muzy-
ki,  sztuk plastycznych, teatru sg w
dosé powszechnym uzyciu w szpi-
talach psychiatrycznych, gdzie uzy-
wa sie' ich nie tylko w stosunku do
schizofrenikéw, narkomanow, alko-
holikéw, ale i ludzi zwyczajnie zner-
wicowanych.

Dlatego akt I, ktory sie dzieje w
domu publicznym; nie szokuje nas
tak, jak szokowal publicznosé w
1960 r. Madame Irma — szefowa —
ordynuje swoim klientom swoiste
psychoterapie, kompensujace ich
wewnelrzne poczucie niedowartos-
ciowania, powstajace u kazdego na
innym tle. Na oczach widzéw roz-
grywaja - sie psychodramy, w cza-
sie ktorych przecietni goscie- wcie-
laja sie w nieprzecietne postaci. A

kto§ inny daje upust swojemu ma-
sochizmowi. 1 ten akt wypadl naj-
lepiej. Rozegrany w dobrym tem-
pie, wnioést najwiecej prawdy o
malosci ludzkiej, marzeniach o
wielkosci, o tym, Ze — jak stwier-
dzil Gombrowicz w ,Dziennikach”
— Francuz lubi ubieraé, a nie roz-
bierac...

Reszty przedstawienia = mogloby
wilasciwie nie by¢. Na scene wkra-
cza rewolucjs, ale Genet na temat
rewolucji nie ma nic do powiedze-

lajgcym. dalej ukladad. wielce pre-
cyzyjng — przyznajmy to — lami-
glowke dramaturgiczna, kontynuo-
waé zabawe teatralng. I nic wie~
cej. - Opanowanie rewolucyjnego
wrzenia wymaga od przecietnych
go$ci grania dalej swoich nieprze-
cietnych rol: w porewolucyjnej rze-
czywistosci. Ot, i caly paradoks, -do
tego byla potrzebna Genetowi re-
wolucja.

Niestety, rezyser Andrzej Paw-
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towski- , kupil” genetowskg zabawe

etrzaly

nia. Krélujer nuda oraz pusto- i
wielostowie. Jego prawda w porow-
naniu z prawdami Witkacego czy
Gombrowicza nie nadaje sie na-
wet do przedszkola. Inspirowany
jest” osiemnastowiecznym modelem
rewolucji francuskiej, obrazem De-
lacroix ,,Wolno$¢ wiodgea lub na
barykady”. Sa to w sumie madr-sci
nie$piesznego- przechodnia z Pél
Elizejskich, dyskutujacego o rewo-
lucji przed salonem Mercedesa.

Zresztg szybko orientujemy sig,
ze Genetowi nie chodzi ani o re-
wolucje, ani o jej wewnetrzng praw-
de. Dla niego rewolucja jest tylko
elementem konstrukcyjnym, pozwa-
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w teatr, wzigl ja na serio. Swiad-
czy o tym roéwniez namaszczony
wstep jego piéra w programie tea-
tralnym. Dlatego pustostowie II i
nastepnych aktéw jest tak niezno$-
nie celebrowane. Mozna by to po-
prawi¢ jedynie poprzez skroty re-
zyserskie i rozegranie drugiej czes-
ci w ostrym tempie burleski czy
farsy.

Sytuacje uratowal czeSciowo Le<
onard Pietraszak, odtwoéreca roli Ko-
mendanta policji, bardzo waznej w
drugiej czesci przedstawienia. Aktor
zorientowal sie ,,w glebi” prawd ge-
netowskich, dlatego podszedt do
swej postaci pot zartem, pél serio,

starajac sie: z ‘lawiny stow, ktére mu
przyszio wypowiadag, wylowié
wszelkie paradoksy. Podkresla “dy-
skretnymi $rodkami mimicznymi i
gestyeznymi nonszalancje i kome-
diowe /rysy swojego bohatera. Nuda
jednak zwyciezyla.

Przy okazji ,Balkonu” widaé tez,
jak bardzo niebezpieczng dla twor-
cy rzeczg jest tzw. przelamywanie
barier obyczajowych, skandalizowa-
nie. Jest to bron jednorazowego u-
zytku. Rodzi sie bowiem pytanie,
co potem. Jak sprostaé¢ wytworzo-
nemu przez siebie zapotrzebowaniu
na skandal, gdzie znaleZ¢ nastepne
bariery, ktére mozna by lamaé¢? Kto
dzi§ pamieta, np. o twoérczosci Ire-
ny Krzywickiej (to z naszego pod-
worka)? Podobnie jest z Genetem.
Gdy ucichnie aura skandalu, rodzi
sie pytanie o glebsze wartosci. A
kiedy ‘ma sie widzowi do zapropo-
nowania tylko gre, zabawe w te-
atr — i to nieco nudng -— wWow-
czas powstaje rozczarowanie. Mi-
mo wspaniatego sztafazu teatralne-
go,. jaki zaprojektowal scenograf
Marcin Stajewski; mimo bardzo do-
brei muzyki Janusza Stoklosy; mi-
mo grajgcego na wyréwnanym, wy-
sokim poziomie zespolu aktorskie-
go — oprocz Pietraszaka wyréznia
sie Barbara Wrzesifiska w roli Ir-
my, starajgca sie nada¢ nerw przed-
stawieniu.
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Jean Genet , Balkon’”, Teatr Ateneum.
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Pawlowski, scen. Marcin Stajewski, muz.
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