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Faraon w inscenizacji Cezarego Tomaszewskiego w Teatrze
Polskim w Bielsku-Biatej t3czy powies¢ Prusa z Aidg Verdiego.
Pomystow ceniony rezyser miat wiele, ale trudno méwic o spojne
realizacji. Ogladamy parade atrakcji, ktérg na koniec wyczerpani
S3 chyba nawet aktorzu.

' Cezary Tomaszewski spektaklem Cezary
idzie na wojng z 2017 roku potwierdzil obec-
nosc¢ w gronie najciekawszych postaci pol-
skiego teatru. Juz wczesniej, m.in. wystawiajgc
w Wiedniu operetke Wesola wdéwka Franza
Lehdra z udzialem czterech polskich sprzg-
taczek czy pracujgc z Capellg Cracoviensis,
zwracal uwage oryginalnym podej$ciem do
klasyki i popkultury. Mieszajac je w intrygu-
jacy, chcialoby si¢ powiedzie¢, réwnosciowy
sposob, podkreslal, ze to, co dzis jest klasyka
- kiedys bylo rozrywka, i analogicznie to, co
dzi$ jest rozrywka — kiedys stanie sie klasyka.
Wilasnie dlatego klasyke warto odswiezac po-
przez reinterpretacje, podobnie jak kulturze pop
warto przyznac wyzszy kulturowy status, zwla-
szcza ze najszybciej ujawnia nature dokonuja-
cych si¢ zmian cywilizacyjnych i spotecznych.
Tomaszewski nadat szczeg6lny na naszych
scenach dramatycznych status muzyce, a takze
choreografii, znajdujgc intrygujace potacze-
nie migdzy dawnym §wiatem opery i operetki
oraz wspotczesnymi widowiskami muzyczny-
mi, proponujgc teatr w calym jego bogactwie.

Z tym wigkszym zainteresowaniem po suk-
cesie spektaklu Cezary idzie na wojng w Ko-
munie Warszawa przygladalismy si¢ kolejnym
jego premierom. Znakomity byt Turnus mija,
a ja niczyja z Teatru im. Juliusza Stowackiego
- 0 pobycie grupy specjalnych gosci w Sanato-
rium Uzdrowiskowym i Pijalni Wod im. prof.
dra Jozefa Dietla, gdzie proekologiczne mysle-
nie o galaktycznych cenach wody w 2035 ro-
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ku ubrane zostalo w kostium pastiszowe;j
operetki sanatoryjnej. Z kwestig reakcji na
nietypowa tozsamosc¢ radzil sobie bohater
musicalu Gracjan Pan z wroctawskiego Capi-
tolu, inspirowany stynnym youtuberem, ktéry
z naiwnoscia teletubisia namawia widzéw do
tolerancji i szacunku dla innych. Z kolei Cud
mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale Bogu-
stawskiego, rowniez w Teatrze Stowackiego,
przeniost narodowa $piewogre w konwencje
musicalu country, co poniekad wskazywato
na inspiracj¢ filmem Tajemnica Brokeback
Mountain i jego tematyka. Tomaszewski do-
pisal wspolczesng biografie studentowi Bar-
dosowi, ktory, powréciwszy do wsi Mogita,
ma w cudowny sposob zapobiec konfliktowi
krakowiakow i gorali o piekng Basie. Bohater
Tomaszewskiego dopiero w aurze wielkiego
miasta przelamat wstyd i dokonal coming
outu, bo realnej emancypacji nie mozna do-
kona¢ w marzeniu lub we $nie. Trzeba zary-
zykowa¢ calym swoim zyciem. Tomaszewski
zaryzykowat, pracujac w formacie duzego wi-
dowiska, i nie wszystko mu si¢ udato, spektakl
sie nie kleil, momentami grzazl w lopatologii.

Do pracy nad Faraonem w Teatrze Polskim
w Bielsku-Bialej Tomaszewski przystapit,
powierzajac adaptacje i dramaturgie Grzego-
rzowi Niziotkowi. Tworcy w przedpremiero-
wych zapowiedziach odnieéli si¢ do ksigzki,
ale rowniez do ekranizacji Jerzego Kawa-
lerowicza, ktéra z pewno$cig zdominowata
odbiodr dziela Bolestawa Prusa. Kawalerowicz,

postugujac sie kostiumem Egiptu, opowiadat
o mtodym wiadcy Ramzesie XIII, ktory chce sie
uwolnic spod wptywu kaptanéw, to za$ inter-
pretowano w PRL jako aluzje do nowej kasty
rzgdzgcych, czyli komunistycznych kacykéow.

Tomaszewski i Niziotek postanowili rozlo-
zy¢ akcenty interpretacyjne inaczej, szerzej.
Ich zdaniem powies¢ Prusa przedstawia roz-
pad wielkiego panstwa, jego kultury, instytu-
¢ji, zas militarne ambicje miodego Ramzesa
nie tylko rozbijajg sie o wladze kaptanéw, lecz
takze tong w morzu konfliktéw narodowo-
Sciowych, religijnych, kulturowych. Podobnie
jak mitosny dramat bohatera, ktéry pokochat
Zydéwke Sare i miat z nig dziecko. Oburzali sie
na to religijni przywoédcy Egiptu, ktérzy uzyli
do realizacji swojej intrygi kaplanki Kamy,
zwolnionej ze §lubow czystosci.

Pewnie dlatego, ze Tomaszewski lubi ko-
mentowac w swoich spektaklach literature
operami lub operetkami, zdecydowat o wyko-
rzystaniu w inscenizacji Faraona opery Aida
Verdiego, ktora przedstawia starozytny Egipt
jako $wiat zdominowany przez nacjonalizm
1 0stro zarysowane granice obyczajowe, a ce-
chuje go tez autorytarny sposéb sprawowania
wladzy. Takie tto ma spektakl, ktérego podty-
tul brzmi: Fantasmagoria na choéry i solistéw,
na motywach powiesci Bolestawa Prusa i opery
»Aida” Giuseppe Verdiego.

Przedstawienie rozpoczyna sie obiecujaco:
w bombonierkowo-secesyjnej przestrzeni Pol-
skiego w orkiestronie pojawia sie dyrygent,




ktéry dysponujgc wylgcznie batutg — orkie-
stre musimy sobie wyobrazic¢ - zaczyna gre
7 teatralna fikcja oraz zartobliwie j3 przeta-
muje, co staje si¢ zasada narracji do konca
spektaklu. Gdy Ramzes wypowiada fraze:
_Co bys powiedziala”, uruchamia to w nim
cheé épiewania przeboju Formacji Niezywych
Schabuff. Innym razem, gdy nazbyt przy-
zwyczaimy si¢ do operowego klimatu Aidy
- styszymy wspodlczesne wloskie przeboje.
Fragmenty z Verdiego $piewa chor aktorek
i aktoréw ubrany we wspéiczesne dresy. Wy-
konujg réwniez te partie, do ktérych gtéwni
bohaterowie ruszaja wylacznie ustami. Szko-
da, ze gdy chor $piewa Verdiego po wlosku,
nie ma napisow, co sprawia, ze mamy do czy-
nienia wylgcznie z muzycznym ornamentem,
za$ cala spoleczno-polityczna wymowa opery
dla wiekszosci widzow pozostaje tajemnica.
Choér skanduje tez kwestie ludu i dworzan
zaczerpniete z powiesci Prusa (daje to zatrud-
nienie wigkszosci zespotu Polskiego), ale juz
w drugiej godzinie jest on wyraZnie swoja rolg
zmeczony, gubi rytm, a w recytacje wkrada
sie chaos. Generalnie aktorzy $piewaja lepiej,
niz graja.

Atrakcyjnie na tym tle przedstawiajg sie
scenografia i kostiumy Braci, czyli Agnieszki
Klepackiej i Macieja Chorazego. Gléwni boha-
terowie noszg egipskie spddnice, opakowani sg
wroznego rodzaju klamry, caloéé zas jest wspol-
czesng fantazja na temat przesztosci, co wida¢
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zwlaszcza w kostiumach kobiecych bohaterek
- dary i Kamy. Ich stroje, zdominowane przez
naturalne dla egipskiego dworu zloto, epatu-
j3 popartowo ujetym kiczem. Mury patacow
oraz $wigtyn unoszg sie lekko i opadajg na
sztankietach, umozliwiajac szybkie zmiany
akcji. Choreografia jest zdecydowanie paro-
dystyczna, co podkresla cho¢by rola Kamy:
kapfanka seksbomba w niezwykle szybkim
tempie uruchamia swojg erotyke. W warstwie
muzycznej Verdi zostal zderzony z premie-
rowymi kompozycjami Karola Nepelskiego,
dominuja wspoélczesne aranzacje na synteza-
tory. Wiasnie w takim klimacie rozgrywa sie
dramat mlodego egipskiego monarchy, o wiele
bardziej ztozony niz w filmie Kawalerowicza,
cho¢ rowniez oparty na trojkacie mitosnym
Ramzesa (Mateusz Wojtasinski), Zydéwki Sa-
ry (Marta Gzowska-Sawicka) oraz Fenicjanki
Kamy (Oriana Soika).

Wojtasinski gra mlodego czlowieka, ktéry
nie chce ulegac zasadom dworu, a jednoczes-
nie nie panuje nad swoim Zyciem, co eskaluje
rowniez kaprysnos¢ charakteru. Idzie za pod-
szeptem serca, gdy podoba mu sie Sara, ale
Tomaszewski z Niziotkiem nie niwelujg wcale
motywu narastajgcej wrogosci wobec obecnej
na dworze zydowskiej kolonii, ktora tworzy sie
wokot Sary. Ramzes symbolem bezwarunko-
wej tolerancji na pewno nie jest.

Mocno eksponowany jest tez watek militar-

nych fascynacji mlodego wiadcy, ktére wobec
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jego niklej orientacji w strategiach politycz-
nych czynia z niego monarche porywczego
i stabego. Polityka natomiast ukazana jest jako
niejasna dla wigkszosci gra interesow. My zas,
widzowie, musimy raczej zadowolic sie anali-
zowaniem konsekwencji, ktérych - gdy tego
trzeba - nie potrafimy przewidzie¢. Kazdy
z nas jest Ramzesem.

W powodzi pomystow, ktore zwlaszcza
w drugiej godzinie spektaklu zaczynajg nu-
Zyc, wazny jest motyw Lykona. W powiesci
Prusa to sobowtor Ramzesa X111, zakochany
w Kamie i o nig zazdrosny, co stanowi zachete
dla kaptanéw, by wykorzystac go do rozpra-
wy z miodym wtadcg po tym, jak zdecydowal
si¢ na zbyt duza samodzielnoé¢. Nie jestem
do konca pewny, ale w ujeciu Niziotka i To-
maszewskiego Lykon to nie tylko sobowtoér,
lecz takze zty brat blizniak, ktéry docho-
dzi do glosu w okresie zaostrzenia walki
o wladze¢. Nie wiem rowniez, czy autorzy
chcieli w ten sposéb wkomponowaé swoje
przedstawienie w polska wspolczesnosé oraz
opowiedzie¢ o najstynniejszych blizniakach
w krajowej polityce. Ostatecznie nie moze to

by¢ zreszta najwazniejsze, poniewaz dobrze

zapowiadajacy si¢ Faraon konczy sie jako
widowisko niejasne, przeladowane pomy-
stami. Szkoda zmarnowanej szansy, ale na-
dal warto przygladac si¢ spektaklom Toma-
szewskiego. Moze przyszle jego prace beda

klarowniejsze.
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