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B W zasadzie kazde miasto powinno miec ta-
ka ksiazke. Ksigzke o teatrze, ale z calosciowq
perspektywg. Figure miasta jako sceny mo-
zemy dzi$ uznac za banal - autorzy jednak
przed tym banalem uciekajg i nie sprowadzaja
swojego zadania do ufozenia listy wszystkich
mozliwych performansow i widowisk, ktorych
Lublin byl miejscem. Znani lubelscy ludzie
kultury - Jarostaw Cymerman, Dominik Gac
i Grzegorz Kondrasiuk - osadzaja zarowno
teatry lubelskie, jak i wydarzenia o cechach
performatywnych w bardzo gl¢bokiej tkance
miasta, utkanej z historii, geografiii Zycia spo-
tecznego. Po zakonczeniu lektury czytelnik czu-
je sie w zasadzie lublinianinem, a na pewno lu-
blinofilem. Miasto staje si¢ bliskie i znajome.

Ksiazke rozpoczyna wstep zatytulowany
Kurtyna w gore, a konczy tekst Kurtyna w dol.
Nie jest to czczy zabieg ,,niby-teatralny”. Rze-
czywiécie — zawarte miedzy podniesieniem
a opuszczeniem kurtyny sproblematyzowane
wyktady to jakby siedmioaktowy spektakl.
W teatrze rownoczesnie patrzymy, stuchamy,
odczuwamy nastroje aktorow i wspotwidzow,
podobnie podczas tej lektury mamy do czynie-
nia z wieloma bodzcami naraz. Autorzy umie-
jetnie poruszaja si¢ miedzy historig, teorig,
esejem, legenda, wspomnieniem. Wedrujemy
po miescie i nic nie jest przed nami ukryte, nie
ogranicza nas ani czas, ani miejsce, ani temat
— jest wszystko, ale bez poczucia chaosu. Au-
torzy umiejetnie prowadzg nas drogami, kto-
re w kolejnych wyktadach umyslili.

Tak wiec punktem wyjscia ksigzki jest mia-
sto. Miasto, ktore — jak pisze jeden z glownych
myslowych patronow publikacji, Jean Du-
vignaud - ,,[...] wzywa dawnych bogow |[...].
Miasto ich wyobraza, zadaje im cierpienia na
scenie z tym mglistym zadowoleniem, ktorego
doznaje si¢ zbiorowo na widok cierpienia i uni-
cestwienia tego, do czego gleboko jestesmy

jeszcze przywiazani” (s.10). I wiasnie to napie-
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cie miedzy znakami minionego, w przestrzeni,
ktéra pozostala, a Swiadomoscig nieuchron-
nego przemijania czasu i materii jest najsilniej-
szg strong ksigzki. Autorzy wyznaczaja dwa
miejsca, na osi ktorych lubelskie imaginarium
sie rozgrywa: plac Po Farze i plac po dzielnicy
zydowskiej. Do tych nieobecnych obiektow,
w obecnych swa pustka przestrzeniach, doda-
ja jeszcze nieistniejacy juz ,,baobab”, czyli to-
pole, ktora si¢ nienaturalnie rozrosta na placu
Litewskim, i po tym, jak juz stafa si¢ dla wszyst-
kich znajomym znakiem, zostala usunigta,
zostawiajgc podobnie mocny efekt braku. Te
znaki nieobecnosci s3 tez typowe dla teatru -
on rowniez funkcjonuje w oparciu o to, co by-
to, ale fizycznie juz przestato istniec. Jak pisza
autorzy, teatr jest dla nich rodzajem medium
»takiego, ktore nie tylko biernie rejestruje
przemiany spoleczne, obyczajowe i polityczne,
ale przenosi je czasem, dzigki wyrafinowanej
sile stowa, na wyzszy poziom™ (s. 10).

[ tak pierwszy wyklad, Miasto - scena, umiej-
scawia teatr w miescie geograficznie i histo-
rycznie, a w zasadzie ustala jego miejsce w lu-
belskim imaginarium jako jednego z licznych
sktadnikow ducha i ciata miasta. To rozprawa
,0 miescie jako wielkiej scenie — miejscu wy-
petnionym ulotng ludzka dziatalnoscig” (s. 13).
Drugi wyktad, Konformizm — bunt, problematy-
zuje role teatru w buncie — zarowno tym po-
litycznym, jak i kulturalnym. Analizuje charak-
ter obecnosci teatru w zyciu miasta w trudnych
latach 1830 i 1863,.poprzez rok 1905, do zamk-
niecia teatru dla potrzeb wojska w 1914 roku.
Ale nie tylko udzial teatru w zbrojnych ak-
cjach czy agitacji podlega pod miano buntu.
Autorzy analizujg codzienny repertuar z tego
punktu widzenia, czyli objazd (wzorem Redu-
ty) i repertuar zaangazowany (wzorem Schil-
lera), a z drugiej strony pokazuja konformizm,
czyli melodramat i uleganie cenzurze. Jednak

sami autorzy pisza, ze trudno jest poszcze-

czytaj dalej ’
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golne wydarzenia w wieloletnim Zyciu teatru
przyporzadkowac precyzyjnie do sfery buntu
lub konformizmu, poniewaz czesto jedno przy-
pomina drugie, i tak naprawde nie wiadomo,
ktorego z tych dwoch pojec jest przejawem.
Wyktad trzeci, Publicznos¢ lubelska (,,czy
istnieje gust lubelski?”) jest chyba najbardzie;
sugestywna czescia ksigzki. O jej specyfice
mowi anegdota z lat siedemdziesiagtych, gdy
podczas festiwalu Lubelska Wiosna Teatralna

publicznosc¢:

l...] powolata do zycia ,spoleczne jury”, ktore
nie tylko wydato swoj werdykt, ale i poirytowane
spektaklem Ukrzyzowanie Teatru 38 (kolejnego
z serii przedstawien z motywem krzyza), przygo-
towalo akcje pt. Inwazja Chrystusow. Trawestujac
przedstawienie Inwazja posggow Jeana Paula Sartrea
krakowskiego Teatru Eksperymentalnego Oko,
widzowie po jednym z kolejnych spektakli, w trak-
cie ktorego pojawil sie wyeksponowany motyw
ukrzyzowania (powszechnie odczytywany jako
przejaw tzw. grotowszczyzny, czyli powierzchow-
nego inspirowania si¢ dokonaniami Teatru Labo-
ratorium Jerzego Grotowskiego), weszli na sceng
z napredce skleconymi krzyzami na plecach i biega-
jac po niej, glosno pytali: , Ktoredy na Golgote?”.
Sprawozdawca ,Sztandaru Ludu” dosc ztosliwie
odpowiedzial na to pytanie: ,,Droga na Golgote
wiedzie przez Lublin”.

(s.126-127)

Misternie ulozony plan wyktadow zbliza tym
tekstem o publicznosci, czyli czyms$ bardzo
materialnym i biologicznym, do kolejnego te-
matu, czyli wykladu czwartego Czlowiek/cia-
fo/miasto — ,,metafory i koncepcje utozsamiaja-
ce miasto i jego topografie z ludzkim ciatem”.
Jest to ciato mistyczne miasta, ale tez poniekad

realne, jak plac przed Zamkiem (,,zwany nie-

Autorzy umiejetnie por
historig, teorig, esejem,
Wedrujemy po miescie i nic nie jest

gdys placem Zgromadzen Ludowych, a dzis
placem Zamkowym, przypomina oko i jest ni
mniej, ni wiecej — pepkiem $wiata, miejscem,
gdzie przebiega axis mundi’, s. 167). Wyktlad
piaty, Teatr spraw publicznych, omawia liczne
widowiska, ktore , ksztaltowatly i zmieniaty
przestrzen naszego miasta, wpisujac wen nowe
porzadki” (s.13). Jak piszg autorzy: ,,Powstanie
wroku 1886 lubelskiego Teatru Wielkiego usta-
nawia wazny etap stabilizowania si¢ (w lokal-
nym wymiarze) modelu stanowigcego jeden
zistotnych elementow europejskiej sfery pub-
licznej” (s. 174). To moment tworzenia sie no-
wozytnego (czyli, jak pisza autorzy, powotujgc
si¢ na Habermasa — mieszczansko-obywatel-
skiego) charakteru miasta. Droga do tego no-
woczesnego oblicza wiodla jednak przez wy-
darzenia z pogranicza ludowych basni, kté-
re niestety byly zdarzeniami realnymi, per-
formujagcymi w ramach zdarzen historycz-
nych. Takimi pelnowartosciowymi per-
formansami historii sg przerazajace dzieje
Jadwigi z Kolbuszowej czy sceny z zycia Pu-
stowojtowny. Oba performanse, osadzone
w rzeczywistosci historycznej i geograficz-
nej Lublina, uruchamiaja teatr wyobrazni,
ktora zaczyna odgrywac¢ mimo woli kazn
Jadwigi z Kolbuszowej czy obraz mokrej od
tez chusteczki Pustowdjtowny, rozrywanej
na strzepy jako relikwia przez uniesiony pa-
triotycznym wzruszeniem thum.

Dwa ostatnie wyktady: wyklad szosty Mia-
sto otwarte — miasto zamkniete, ,,nie tylko o tea-
trach polskich, ale takze o tym, co Lublin i jego
teatr zawdzigcza mniejszo$ciom narodowym”,
i wyktad siodmy Miasto swiete i zamkniete

(»,czy w przestrzeni miasta i lubelskim teatrze
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ujawnia sie sacrum?”) facza si¢ w tym, co w Lub-
linie istnieje poprzez - jak si¢ wydaje — bardzo
silny czynnik pamieci, o ktorym wspominali-
Smy na poczatku poprzez konstytutywny dla
ksiazki cytat z Duvignauda. Ma sie wrazenie,
ze w Lublinie wigcej znaczy to, czego juz nie
ma, niz to, co przetrwato. To, co zostalo, poka-
zuje tylko puste miejsca albo kabalistyczne
znaki, w ktore ukladajg sie lubelskie przestrze-
nie. Dzigki dwom giownym patronom ducho-
wym ksiazki: Jozetowi Czechowiczowi i auto-
rowi ksiazki Magiczne miasto. Szkice i frag-
menty lubelskie (Lublin 2017) Wiadystawowi
Panasowi, autorzy ustanawiajg opisywana ,,08
kosmiczng” Lublina. Robia to, korzystajac z za-
stosowanego przez Panasa ,,zabiegu odwroce-
nia, w ktérym najbardziej znaczace w Lublinie
sa miejsca puste: plac Po Farze i nieistniejaca
dzielnica zydowska na Podzamczu - zniszczo-
ne, usuni¢te, zapomniane” (8. 335).

I chociaz ksiazka jest prawidtowo sproble-
matyzowana, to jednak rozdzialy moglyby
zostac opatrzone tylko numerami. Opowies¢
o miejscach moglaby sie snu¢, z przewijajagcymi
sielejtmotywami, jak plac Litewski (,,zbiornik na
symbole” gromadzacy ,,narastajace przez ko-
lejne epoki pomniki i pamigtki. Stuzyt codzien-
nosci, a takze od Swigta cierpliwie przyjmo-
wal oficjalne uroczystosci”, s. 37), Zamek -
stojacy nad miastem, zlowieszczo ewokujac
miliony znaczen i skojarzen, poczawszy od
wieloletniego wiezienia (dziwnie umiejsco-
wionego w $rodku miasta, jak piszg autorzy)
i miejsca kazni tysiecy niewinnych ofiar pod-
czas II wojny swiatowej. Ale tez miejsca na
wzgorzu, ktore zamieszkane bylo przez mniej-
szosc¢ zydowska, jakby przytulong do znaku

USzajg sie miedzy
egenag, wspomnieniem.

przed nam

UKryte, nie ogranicza nas ani czas, ani miejsce,
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ani temat — jest wszystko, ale bez poczucia
chaosu. Autorzy umiejetni
R drogamu Ktore w

e prowadzg nas
Kolejnych wyktadach umyslili.
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obszary znaczen — jest warstwa
Mamy do czynienia nie tylko z duza liczba
widokow Lublina z réznych ok
obecnym Zamkiem, ale tez z |
wzmacniajg myslenie kategoriami imaginarium,

| same by czasem mogty byt bohaterami Rsazek

e 7\ CSC|OW.

opiekiiwladzy,a mimo to zniszczong jak inne
przylegajace do zamku dzielnice - na przyklad
w Bedzinie, gdzie rowniez pod zamkiem zieje
dziura nieobecnosci zydowskiej dzielnicy wraz
z nieistniejacy juz synagoga.

Takimi lejtmotywami sg tez teatry — pierw-
szy budynek teatralny w miescie, czyli Kome-
dialnia na Korcach, wzniesiona w 1784 roku
z wlasnych funduszy towarzystwa dramatyczne-
go Andrzeja Mierzynskiego, teatr przy ulicy Je-
zuickiej wybudowany w1822 roku przez fL.ukasza
Rodakiewicza, ,.ktory przez ponad szescdzie-
sigt lat pelnil role centrum teatralnego zycia
w miedcie” — najstarszy dzi$ istniejagcy gmach
teatralny w Lublinie, i wreszcie Teatr Zimowy
przy ulicy Namiestnikowskiej (dzis Naruto-
wicza), ktéry od wybudowania w 1886 roku
pelnirole gtéwnego teatru miejskiego. Dla au-
torow jednak rownie znaczace dla teatralnego
imaginarium sa kultowe miejsca teatrow stu-
denckich ialternatywnych, jak stynna ,,Chatka
Zaka” czy Teatr Akademicki KUL, ktory, jak
zostalo podkreslone, jako pierwszy po wojnie
wystawil Dziady w roku 1954 (czyli rok przed
spektaklem Bardiniego w Teatrze Polskim), albo
Teatr Gong 2 grajacy Elzbiete Bam Charmsa,
zanim oberiuci zostali rozstawieni w Polsce
przez Oskarasa KorSunovasa. Autorzy w tym
kontekscie nawigzuja do napiecia, w jakim na
stale znajdowaly si¢ teatry studenckie, czyli
mig¢dzy konformizmem a buntem. Tu przywo-
lujg Zrzeszenie Studentow Polskich i Socjali-
styczny Zwiazek Studentow Polskich, podkre-
slajac ich role: ,Wraz z innymi organizacjami
tworzyly one zestaw narzedzi aparatu pan-
stwowego’, ktorych ,,celem bylo wypelnianie
prozni ideologicznej, neutralizowanie innych
koncepcji swiatopogladowych, ale tez swiad-

TEATR » 3/2019

czenie doraznej pomocy i animowanie zycia
akademickiego” (s. 86). Zaskakujaca — a moze
nie - pointg do tych rozwazan sg przytoczone
sfowa Lecha Raczaka w wyktadzie piatym Te-
atr spraw publicznych: ,,ZSP z lat 60. wspomi-
nam bardzo dobrze, to naprawde byta jedyna
»prawie demokratyczna« organizacja w tym
panstwie. [...] Kiedy w »Solidarno$ci« ktos
w 1980 wiedzial, co to jest komisja skrutacyjna
i na czym polega liczenie glosow, to tylko
dlatego, Ze mial doswiadczenia z ZSP” (s. 225).
Role Lublina w rozwoju teatru alternatywnego
pokazuje to, ze nieomal kazdy wyktad koriczy
si¢ nawigzaniem do teatru alternatywnego.
Widac, jak wielka role w lubelskim imagina-
rium odegraly dzialania tych zespolow. Jest
to tym bardziej dojmujace, ze przelom roku
1989 zakonczyl w zasadzie ich rozwdj. Poza
Gardzienicami, ktore dzigki etnograficzne;
specyfice swego profilu obronily artystyczna
jako$¢, inne teatry alternatywne padly ofiarg
wolnosci politycznej w Polsce.

Osobng wartos$cig — bo otwierajaca kolejne
obszary znaczen - jest warstwa ilustracyjna
ksigzki. Mamy do czynienia nie tylko z duza licz-
ba widokow Lublina z réznych okresow, z wszech-
obecnym Zamkiem, ale tez z ilustracjami, ktore
wzmacniajg myslenie kategoriami imagina-
rium, i same by czasem mogly by¢ bohaterami
ksigzek czy esejow, jak na przyklad ,Zdjecie
widowni lubelskiego teatru przy ul. Naruto-
wicza, ze zbioréw prywatnych” na stronie 106.
Niby zwykla fotografia wypelnionej po brze-
gi widowni, jednak jakas nieruchomo$¢ widzow,
ich uroczyste czarno-biale stroje, 0§, ktora two-
rzg dwie postaci stojace w przejsciu, nieznany
czas zrobienia fotografii sprawiaja, ze publicz-
nosc lubelska staje si¢ tajemniczym Sfinksem,
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Jsobng wartoscig — bo otwierajgca kolejne

llustracyjna ksigzki.

'esOw, Z wWszech-
ustracjami, ktore

ktérego nature chcialoby sie przeniknaé. To
zdjecie zderzone z eksponowanym na oktadce
i omowionym w ksiazce szczegotowo obrazem
Feliksa Peczarskiego Efekt melodramy albo pu-
blicznos¢ lubelska - stynnym obrazem widzow
spektaklu w lubelskim Teatrze Rodakiewicza
z lat trzydziestych XIX wieku - sprawia, ze widz,
ten niezbedny uczestnik zaréwno zycia miasta,
jak i zycia teatru, staje si¢ najmniej rozpozna-
nym i najbardziej zadziwiajacym jego sktadni-
kiem. Rozdzial o publicznosci autorzy zreszta
konczg samymi pytaniami.

Ksigzka jest poklosiem siedmiu wyktadow
wygloszonych w 2015 roku dzigki finanso-
wemu wsparciu lubelskiego Centrum Kultury
i MKiDN. Wyktlady rozpoczety cigg dalszych
dzialan: cykl warsztatow w lubelskich szkotach
srednich i wystawienie spektaklu Zywi i umarli,
czyli Bandyci w piekle, przygotowanego w lu-
belskim Teatrze Starym, w opracowaniu au-
torow ksiagzki i rezyserii Joanny Lewickiej.
Sztuka Stanistawa Krzesinskiego zostalta od-
kryta przez autoréw przy okazji badan prze-
prowadzanych do wyktadow. Samo przedsta-
wienie stalo si¢ szansg poznania nieznanego
wspolczesnemu widzowi utworu, lecz po-
wstato rowniez po to, by, w podobnej formie
faczenia czasu, ludzi, przestrzeni, idei i estetyk,
dac¢ fizyczny wyraz idei ksigzki - ktora jest
wlasnie takim spektaklem, ale spisanym na
kartkach. Jak piszg autorzy, w tej pracy, ,w kto-
rej wzajemnie przenikatly sie dzialania arty-
styczne, badawcze i edukacyjne” (s. 9), swoje
sity polaczyty: organizacja pozarzadowa (Fun-
dacja TEAM Teatrikon), instytucje kultury
oraz osrodek akademicki. Ta réznorodnos¢
podmiotow odpowiada réznorodnosci, z jaka
mamy do czynienia w ksigzce. Il



