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Austerlitz Lupy w Teatrze Mtodziezowym w Wilnie to

milionow luadzi

B Labirynt waskich, kretych uliczek. Krzywe
plyty chodnikowe, popekane sciany domow
z odpadajacym tynkiem, obdrapane mury.
Kroki czlowieka podazajacego w jemu tylko
znanym kierunku. Londyn? Praga? Wilno?
Od skapanej w szaro$ciach projekcji wideo
z rozpadajacego si¢ miasta Krystian Lupa roz-
poczyna teatralng wedrowke wraz z W.G. Se-
baldem. Bedzie to nie tylko podrdz przez kraje
starej Europy, ktore w ciggu kilku dziesie-
cioleci odwiedzil tytulowy bohater powiesci
Austerlitz. Bedzie to takze bolesna wedrowka
w czasie po burzliwym XX wieku. Jej cel do
konca pozostanie niejasny, aby ostatecznie

zada¢ pytanie: czy bylo warto?
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Z Tez. mrystian Lupa

Podobno do przeczytania Austerlitza za-
checit Lupe jego student z Ukrainy. Rezyser
uznal, ze powiesci Sebalda nie da si¢ przenies¢
na scene, poniewaz wymagaloby to odrzuce-
nia wszelkich dotychczasowych srodkow tea-
tralnych i stworzenia czegos absolutnie nowe-
go. Ale zachwyt tg literaturg pozostal. I, zrza-
dzeniem losu czy zwyktym zbiegiem okoliczno-
$ci, powrocita ona do Lupy wraz z propozycja
dyrektora Teatru Mtodziezowego w Wilnie
Audronisa Liugi, aby wlasnie tej powiesci na-
dac teatralny ksztatt. W tym czasie Lupa pra-
cowal w Polsce nad Capri - wyspg uciekinie-
row na podstawie tekstow Curzia Malapar-
tego, wloskiego dyplomaty i korespondenta,

leatr Mitodziezowy w Wilnie (2020]

rzedsiewziecie monumentalne, uginajgce sie pod ciezarem
contekstow i samego tematu, traumatycznego doSwiadczenia Kilku
Ktorego cztowiek XXI wieku nie jest w stanie pojac.

towarzyszacego nazistom i faszystom w cza-
sach IT wojny Swiatowej. Z jego relacji zawar-
tych w ksigzkach Kaputt i Skora wylania sig
obraz zdewastowanej wojna Europy, obnaza-
jacy okrucienstwo i obrzydliwosci, do ktérych
zdolny jest czlowiek. To swiat, od ktorego
odwracajg si¢ bezduszne elity, pograzajac sie
w hedonistycznym zapomnienju.

Austerlitz wydawal si¢ wigc riaturainq kon-
tynuacja tamtego spektaklu, drgzacego temat
ucieczki przed moralnym upadkiem Europy.
W wilenskim przedstawieniu owa ucieczka
odbywa sie jednak w przeciwnym kierunku.
Jest probg przebicia sie przez twardy pancerz

zapomnienia i wyparcia tego, co w historii
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XX wieku najbardziej brutalne i wstydliwe.
W powiesci Sebald opisuje kilka przypadko-
wych spotkan narratora z ekscentrycznym sa-
motnikiem Jacques'em Austerlitzem, do kto-
rych dochodzi na przestrzeni niemal szesc-
dziesigciu lat w roznych miastach Europy. Au-
sterlitz jest dzieckiem Zydowki z Pragi, ktora
wyslala go pociggiem ratunkowym do Wiel-
kiej Brytanii, kiedy miat pie¢ lat. Dzieki temu
uniknat jej tragicznego losu - deportacji do
obozu koncentracyjnego w Terezinie. Jego
ojciec zniknal bez sladu. Do osiggniecia doro-
sfosci Austerlitz nie znal swojego prawdziwego
nazwiska, nie wiedzial tez, kim byli jego ro-
dzice. Przez wiele lat zyl w przybranej rodzinie
bez pamigci i zawsze czul si¢ wyobcowany. Fa-
scynowata go jedynie architektura dworcow,
| to wlasnie ona sprawila, ze zaczety do niego
wracac przeblyski wspomnien. Wedrowka
w poszukiwaniu sladéw rodzicow i prawdy
o ich losie nadala wreszcie sens jego zyciu.

W spektaklu Krystiana Lupy poznajemy
Austerlitza (Sergejus Ivanovas za te role otrzy-
mat Zloty Krzyz Sceny, najwyzsze odznacze-
nie teatralne na Litwie) na dworcu w Antwer-
pii, kiedy jako mtody czlowiek z pasja foto-
grafuje lustra. Nawigzana wdowczas relacja
pomiedzy nim a Narratorem-Sebaldem (Va-
lentinas Masalskis) staje si¢ pretekstem do
snucia opowiesci o podgzaniu za prawda i od-
krywaniu wlasnej tozsamosci. Szybko jednak
okazuje sig, ze jest to proces nie tylko trudny,
lecz takze niezwykle bolesny. Z energicznego
miodego czlowieka Austerlitz stopniowo prze-
mienia si¢ w chorowitego anemika, jakby pro-
ces przywracania pamieci fizycznie wysysal
Z niego zyciowy energie.

Pierwszym srodkiem do przywracania owej

pamieci staje sie fotografia. Zdjecia robi nie
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tylko Austerlitz, lecz takze Narrator, kiedy po
raz pierwszy trafia do londynskiego mieszka-
nia swojego znajomego podroznika. Wykona-
ne starym aparatem fotografie od razu poja-
wiajg si¢ na Scianie zimnego pokoju, przed-
stawiajgc detale mebli i mieszkania. Zwracajg
uwage na cos, co wydaje sie bez znaczenia,
jakby odwracajac uwage od tego, co naprawde
istotne. Bo fotografia, jak pisze Wojciech No-
wicki, ktamie; nie thtumaczy Swiata, a pozwala
jedynie zobaczyc¢ jego subiektywnie wybrany
wycinek. Przeciwny fotogratowaniu jest takze
Franz-Joseph Murau, bohater Wymazywania
Thomasa Bernharda, mowiac, ze ludzie utrwa-
laja na zdje¢ciach ,,perwersyjnie znieksztalcony
Swiat, niemajacy z rzeczywistym nic wspol-
nego poza tym, ze jest jego perwersyjnym
znieksztalceniem, ktéremu wylacznie oni sa
winni’. I wlasnie dlatego potrzebna jest opo-
wiesc, historia, ktorg te zdjecia przywotuja.
Alisterlitz zaprasza Narratora do gry, w ktorej
nalezy opowiedziec¢ histori¢ zainspirowana
losowo wybrang fotografig sposrdd rozrzu-
conych na stole. Niektore sg banalne, inne
przywotuja bolesne wspomnienia. Opowia-
danie o nich sprawia Austerlitzowi fizyczny
bol, ale nie przerywa gry, jakby wiasnie o to
cierpienie chodzilo, jakby ono miato go oczy-
Scic i przynies¢ ukojenie.

Gra ze scenicznym Sebaldem jest jak klucz,
ktory otwiera przejscie do innego swiata. Na
snute opowiesci naktada sie projekcja obrazu
Paula Klee Angelus Novus — Aniota Historii,
ktory, wedlug stow Waltera Benjamina, nie-
siony rajskim wiatrem postepu ,,swoje oblicze
zwrocit ku przeszlosci™ ,, Tam, gdzie przed
nami pojawia si¢ fancuch zdarzen, widzi on
wielka katastrofe, ktora nieprzerwanie mnozy

pigtrzace sie ruiny i ciska mu je pod stopy.

Chcialby si¢ pewnie zatrzymad¢, zbudzic po-
martych i posktada¢ szczatki zascielajace
pobojowisko”. Ta metafora zyskuje w spek-
taklu Lupy konkretne odniesienie do historii
Austerlitza. W szybko zmontowanej sekwencji
obrazow filmowych widzimy ludzi, kto-
rych losy dramatycznie przerwala Zaglada.
Wizerunek Aniota Historii naktada si¢ na
obraz zydowskiego chtopca z podniesionymi
rekoma, jakby kto$ mierzyt do niego z broni.
»Jedyne, co po mnie pozostanie, to te fotogra-
fie” — wyznaje w pewnej chwili Austerlitz, le-
zac ostabiony na kanapie. Ale myli sie. Nie
podzielil tragicznego losu chlopca z projekcji
ani szesciu milionow Zydow, ktorzy zgineli
w czasie I1 wojny swiatowej. Przetrwal, ale za-
placit za to wysoka ceng: wewnetrzng pustke,
brak przesztosci, ktora uksztaltowalaby go
jako czlowieka.

Dlatego Austerlitz probuje odzyska¢ wspo-
mnienia. Udaje si¢ do Pragi, gdzie trafia pod
swoj dawny adres. Spotyka Vere (Danuté Kuo-
dyté), sasiadke i swoja dawng opiekunke, ktéra
byta dla niego jak druga matka. Kobieta jest
ozywiona i wzruszona spotkaniem, zaprasza
Austerlitza do siebie. Kolejne mieszkanie
wypeinione meblami i przedmiotami - tym
razem jednak majacymi w sobie potencjal
istotnej opowiesci. Austerlitz dotyka przed-
miotow, jakby ten fizyczny kontakt mial przy-
wolac jego wlasne wspomnienia. Ale to glow-
nie Vera opowiada - o jego dziecinstwie, sgsia-
dach, wreszcie o matce. Jej sfowa sprawiaja,
ze w pokoju materializuje si¢ Agata Auster-
litzowa (Jovita Jankelaityte) — poczatkujaca
aktorka, matka Jacquesa. Ubrana w chabrowa
sukienke, rozglada si¢ niepewnie po pokoju.
Podobnie jak wczesniej robit to jej syn, delikat-

nie dotyka dlonig mebli, jakby chcac zostawic
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na nich slad swojej obecnosci. Austerlitz daje
si¢ uwiesC wyobrazeniu o niej - zostawia Vere
w dalszej pogoni za matka. Aniol Historii,
ktory kolejny raz zwrocit swoje oblicze ku
przeszlosci.

W zyciu Austerlitza nie ma miejsca na przy-
sztos¢. Szanse na nig porzucil wraz z rozsta-
niem z Marie de Verneuil (Viktorija Kuodyté),
ktora poznal w Paryzu iz ktorg spedzit waka-
cje w Marienbadzie. Szanse na wspolne zycie
zwrocone ku temu, co dopiero ma nadejsé,
po raz kolejny przykryt cien przeszlosci - mgli-
ste wspomnienie rodzinnych wakacji w nie-
mieckim kurorcie. Nie bez powodu Marie przy-
woluje w pewnym momencie film Alaina Res-
nais go Zeszlego roku w Marienbadzie. Tam
krete korytarze hotelu, petne barokowego
przepychu, wplatywaly pare bohaterow w la-
birynt przestrzeni i czasu. Ich wspomnienia
zacieraly si¢ i nakladaty na siebie, za kazdym

Austerlitz Lupy w Wilnie

Wrazenie to poteguje muzyka wspaniatego
litewskiego kompozytora i artysty dzwieko-
wego Arturasa Bumsteinasa, wykorzystujaca
elektronike, naturalne odglosy miasta oraz
klasyczne kompozycje Bacha, Schuberta, Schu-
manna, ale tez dtugie pauzy ciszy. Dzwiek two-
rzy w tym spektaklu kolejny wymiar, gdzies
na styku kategorii teraz i wtedy, gdzie teraz-
niejszoscig jest zycie, a przeszlodcig — $mier.

W poszukiwaniu swojej przeszlo$ci Auster-
litz dociera do najstraszniejszego miejsca — nie
tyle do obozu koncentracyjnego, w ktérym
zgineli jego rodzice, ile do wlasnej podswia-
domosci. Sni. Ale sen nie tylko nie przynosi
odpowiedzi, lecz takze nie wypelnia w nim
pustki. W ponurej, zimﬂej sali obozowego ba-
raku Jacques, ubrany w esesmanski mundur za
pomocy specjalistycznych narzedzi dokonuje
antropomorficznych pomiardéw cial stojacej
przed nim na metaldowym stole mtodej, na-

Lupa idzie za myslg Sebalda, nadajac w swoim
spektaklu ogromne znaczenie budynkom,

ich Scianom i oknom, jakby to w nich zakleta byta
prawda o przesztych zdarzeniach.

razem’ nieco zmieniajac wersje¢ zdarzen.
Do samego konca nie bylo jasne, co sie tak
naprawde zdarzylo. Fragmenty tego niezwy-
klego eksperymentu narracji filmowej w wi-
lenskim spektaklu nakladaja si¢ na projekcje
Marie i Jacquesa zwiedzajgcych Marienbad.
Potezna, klasycystyczna kolumnada, ogromny
betonowy plac czy przytlaczajace ekspozycje
muzealne tworza to samo wrazenie, co archi-
tektura w filmie Resnais’go: poruszania sie
w sztucznej, teatralnej dekoracji. To martwa
przestrzen, grobowiec dla jeszcze zyjacych,
ktorzy nie wiedza, ze tak naprawde umarli
dawno temu.

Lupa idzie za my$lg Sebalda, nadajgc w swoim
spektaklu ogromne znaczenie budynkom, ich
Scianom i oknom, jakby to w nich zakleta byta
prawda o przesztych zdarzeniach. Detale zruj-
nowanych miast, poszarzale $ciany mieszkan,
do ktérych kolejno trafia Austerlitz, pickne, ale
ziejace nieludzkim chtodem zabytki ogladane
na projekcjach wideo, wreszcie bezduszne ko-
rytarze autentycznych barakow w obozach
koncentracyjnych, odwiedzane przez bohate-
réw i ogladane przez nas na projekcji - wszystko
to staje si¢ Swiadectwem najwiekszych bledow

Iwin czlowieka, wyrzutem sumienia ludzkosci.
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giej pary — Agaty i Maksymiliana (Matas Dir-
gincius). Wszystkie wyniki skrupulatnie zapi-
suje na kartce, a jego notatki staja sie widoczne
na tylnej scianie pomieszczenia. Nad nimi
widoczne s3 obozowe zdjecia Agaty i Maksa,
ktore Jacques zrobit im na poczatku badania.
A wiec znowu powrot do fotografii, za pomo-
ca ktorej Austerlitz probuje uchwycic prawde
o swoich rodzicach. Tym razem jednak czar-
no-biale zdjecia tylko go od niej oddalaja. Bo
zadne portrety ani dokladne wymiary ciata
tak naprawde nic nie moéwia o cztowieku. Au-
sterlitz stania si¢ na nogach, coraz bardziej
opada zsil, az w konicu zapada w sen. To chwi-
la, w ktorej jego rodzice nareszcie moga poro-
zmawiac - chocby tylko w jego glowie.

Ale i ta rozmowa nie przynosi odpowiedzi,
przeciwnie — stawia coraz to nowe pytania.
W absolutnej ciszy Maks z zalem méwi o tym,
ze cho¢ odmoéwiono im prawa do czlowie-
czenstwa, przeszto§¢ nie ma znaczenia i liczy
sie tylko to, co teraz. W pewnym momencie
Agata pyta go, czy mowi po niemiecku. ,,M6-
wie po litewsku” - brzmi odpowiedz.

W tym momencie cos pgka. W swoim spek-
taklu Lupa podaza nieustannie za Sebaldem-
-pisarzem: do Londynu, Paryza, Pragi, Ma-
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rienbadu. Nie zatrzymuje si¢ nawet przed
obozami koncentracyjnymi w Brennock czy
Terezinie. Szuka daleko, a niemal catkowicie
pomija to, co wydarzylo si¢ w bezposrednim
sgsiedztwie wileniskiego teatru, znajdujacego
si¢ na terenie bylego getta. Jego Maks jest tu
tylko przypadkowy ofiara, jedng z kilku mi-
lionéw Zydow unicestwionych przez nazistow
i kolaborujgcych z nimi przedstawicieli innych
narodow - w tym Litwinow. W tej teatralnej
historii, opowiadanej kilkanascie kilometréw
od miejsca, w ktorym zginelo dziewiec¢dziesiat
piecC procent spotecznosci zydowskiej Litwy,
Litwinem mogtby by¢ sceniczny Sebald - jako
potomek litewskiego kolaboranta. Ale Lupa
nie decyduje si¢ na taki krok, jakby rozliczenie
z niewygodng przeszlo$cig swojego narodu
pozostawiat samym Litwinom.

Ten zachowawczy, eskapistyczny wrecz gest
uderza szczegolnie mocno, jesli przypomnieé
sobie rok 2015 i pierwszy spektakl Lupy wysta-
wiany na Litwie - Plac Bohateréw. W tamtym
przedstawieniu, w ktorym notabene Lupa
bodajze po raz pierwszy tak otwarcie odnidst
si¢ do kwestii Holokaustu, tekst Bernharda byt
oskarzeniem rzucanym w twarz litewskiemu
spoleczenstwu. Tytulowy wiedenski plac
rownie dobrze mogt by¢ placem Fukiskim
w Wilnie, mieszczacym si¢ przy dawnej sie-
dzibie Gestapo i NKWD, obecnie Muzeum
Ofar Ludobojstwa. Szes¢ lat temu to oskarze-
nie, wygloszone wprost do widowni przy za-
palonych swiattach przez grajacego profesora
Szustera Valentinasa Masalskisa, wbijalo w fo-
tel. W Austerlitzu ten sam, prawie juz sie-
demdziesigcioletni aktor tylko na nas patrzy.
Milczy.

Austerlitz w Teatrze Mlodziezowym w Wil-
nie to niewatpliwie przedsiewziecie monu-
mentalne, uginajace sie pod ci¢zarem kontek-
stow i samego tematu, traumatycznego do-
Swiadczenia kilku milionéw ludzi, ktérego
cztowiek XXI wieku nie jest w stanie pojaé. Lupa
przyznaje si¢ do tego otwarcie, probujac za Se-
baldem nie tyle opowiedzie¢ o tym, co nie do
opisania, ile raczej postawi¢ pytanie, jak sobie
z tym przekletym dziedzictwem radzimyido
czego nas ono prowadzi. Zaden z nich jednak
nie znajduje odpowiedzi. Ale nie majg watp-
liwosci, ze dlatego wlasnie trzeba jej szukac

dalej. Sebald juz nie moze. Lupa owszem. Il

Teatr Mtodziezowy w Wilnie
Austerlitz W.C. Sebalda
rezyseria Krystian Lupa
premiera 23 wrzesnia 2020



