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Romantycznosc to kolejne spotkanie VWolnych Kupatowcow
z Mickiewiczem. Rzetelnie czytany poeta zostat wpisany w biatoruski

kod narodowej identyfi
a za mato ironii i Smiec

¥ ,Pod namiotami Zwierciadel, / Na migkkiej
wodnych lilijek bieli, / Srod boskich usngé widzia-
del” - mialem ogromna ochote, lecz Roman-
tycznosé w warszawskim Teatrze Polskim Mic-
kiewiczowskich cudownosci skapi. Za wyjat-
kiem sennosci. Po teksty wieszcza siggneli Wol-
ni Kupalowcy, czyli artysci Teatru im. Janki Ku-
paly w Minsku, od 2021 roku dziatajacy w trybie
rezydencji w roznych miastach Polski. To ich
kolejne spotkanie z Mickiewiczem. W marcu
w lubelskim Centrum Kultury zrealizowali
Dziady (rez. Pawel Passini), a jeszcze przed
emigracja — w 2014 roku — wystawili y Minsku
(po raz pierwszy po biatorusku) Pana Tadeusza.
Rezyserem byl Mikotaj Pinigin, odpowiadajacy
rowniez za warszawska Romantycznosc. 1o
posta¢ dla Kupatowcdw bardzo wazna - autor
najwiekszych sukcesow teatru w latach dziewigc-
dziesiatych (m.in. stynnych Tutejszych wedtug
tekstu patrona sceny). Pod koniec wieku
wyjechat do Rosji i pracowal w petersburskim
Wielkim Teatrze Dramatycznym im. Georgija
Towstonogowa, by wroci¢ do Minska w 2005 ro-
ku. Dzi$ to gléwny rezyser teatru i jego prze-
wodnik w tutaczce.

Spektakl oparty na Balladach i romansach
wpisuje sie w ministerialny program honoru-
jacy dwusetng rocznicg¢ wydania debiutanc-
kiego tomu Poezji. Idea jest tylez pretekstowa,
co szlachetna. Mickiewicz nie jako pidro nie-
zgody, a jako artystyczny pomost laczacy s3-
siedzkie narody. Wszak jego uniwersalny,
a jednoczesnie zanurzony w lokalnosci projekt
rodzil sie wlasnie tam, gdzie i dzis brzegi ,,sinej

Switeziu wody”. Dystans polityczny sprawil,
ze Polacy zwiedzajg raczej Wilno, a nie Nowo-
grodek. Bialorus stala si¢ kraing odlegla, bo
trudniej dostepna (teraz wlasciwie szczelnie za-
mknietg). W pewnym sensie przystuzylo si¢ to
tekstom poety. Opisywane miejsca przynaleza
bardziej do mitologii niz do geografii. Przynaj-
mniej dla mnie, Polaka, ktorego bezposrednie
doswiadczenie Bialorusi sprowadza si¢ do jed-
nodniowego spaceru po Minsku. Kupalowcy
maja rzecz jasna zupelnie inny punkt widzenia.
Dla nich aktualny i bliski jest Mickiewicz z Pa-
ryza — poeta tesknigcy. Dlatego Romantycznosc
zaczyna sie Inwokacja. Najpierw po polsku, a po-
tem w ojczystym jezyku, Kupatowcy recytuja
chdrem: ,,Litwo! Ojczyzno moja!...”. Wprost do
widowni, ustawieni w dtugim szeregu, ubrani
w takoz dlugie czarne szaty. I choc rzucajg emi-
gracyjne zaklgcie, to wokot unosi si¢ podej-
rzany nastrdj szkolnej akademii.

Wrazenie wzmacnia scenografia. Wznosza-
cy sie lekko podest, na ktéorym stoi samotny
bialy krzyz (tytulowy kurhanek Maryli). W tle
zmieniajacy kolory ekran. Po bokach ogromne,
raz to lezace, raz wiszace warkocze. Ani chybi
magiczne, wprost z przepisu starej kumy: ,, Wio-
sy jego w weza splacz”. Aktorzy w kolejnych
rozdzialach wnosic i znosi¢ beda dodatkowe
elementy w rodzaju kwiatow (Lilie) czy fabedzi
(Switezianka). Wszystkie jakby zbudowane
z dzieciecych klockéw. Zmieniaja si¢ tez ko-
stiumy, utrzymane w podobnym jednakze
kroju: dlugie, jednorodne kolorystycznie, co
jaki$ czas urozmaicane akcesoriami (kapelusze,

acji. Szkoda jednak, ze za duzo tu patosuy,
nu, w ktorych celuje Mikotaj Pinigin.

szerokie ozdobne pasy). Nieco bardziej eks-
trawagancko ubrane sg postacie fantastyczne,
cho¢by unoszaca sie nad sceng Switezianka
(Monika Daukszo) w monstrualnie dtugiej ro-
zowej sukni. W innym momencie pani jeziora
objawi sie w obcistej, btyszczacej cekinami
sukience. Jej rozmigotanie przywodzi na mysl
fale i tuski oraz niezno$ne poczucie ilustracyj-
nego banatu, ktore poteguja pojawiajace si¢ od
czasu do czasu dzwigki, na przykiad - grzmoty.
Lepiej bylo zostawic to w gestii siedzacego na
skraju sceny skrzypcowego duetu. Przygrywaja
wszak fadnie, a ze ckliwie i monotonnie? Moze
gdyby mieli za zadanie zagra¢ co$ wigcej niz
sentymentalizm, brzmialoby to lepiej? Nastroj
muzyczny jest tozsamy z aurg spektaklu. Wszyst-
ko dzieje si¢ w spokojnym, momentami wrecz
rozwlektym tempie. Kolejne historie (Pierwio-
snek, To lubig, Rybka) rozposcieraja si¢ niby
rozwijane i zwijane na podescie pasy z ludo-
wym ornamentem przypominajacym ten zna-
ny z flagi Bialorusi. Calo$¢ sceny zdaje sig
zreszta taka wlasnie flaga, raz po raz w innych
nurzana kolorach. Biel, czerwien, zielen, ale tez
czern, zlocista Z6I¢, intensywny fiolet czy wspo-
mniany réz. Romantycznos¢ uporzagdkowano
wedlug wyraznego konceptu. Rzetelnie czy-
tany Mickiewicz wpisany zostal w biatoruski
kod narodowej identyfikacji. Pomyst ciekawy;,
bo odwrotny niz nasz. W ramach polskiej
perspektywy zwyklismy raczej dopatrywac si¢
w Mickiewiczu i innych romantykach architek-
tow tego, co rozumiemy pod pojeciem polsko-
§ci. To nie my ich w polska flage wpisujemy - to
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polska flaga przez nich zostata zaprojektowana.
W pewnym sensie oczywiscie.

Ballady i romanse po biatorusku brzmig in-
teresujaco, ale tez — niestety - siermieznie, co
nie jest wing ttumaczenia, a recytacyjnego ryt-
mu. Ciezkiego, dobitnego, wzmacnianego od
czasu do czasu chorem. Co kilka scen daje sie
odczud, ze Pinigin probuje ujaé nieco patosu
1 na pastiszowych zagra¢ tonach - za lekko
jednak. Gdy w Pani Twardowskiej pojawia sie
Mefistofeles (Andrej Drobysz) i cato$é popada
w komedig, mozna odetchnaé z ulga, choé¢ czart
z wielkimi czarnymi uszami, przypominajacy
Myszke Miki, nie jest sam w sobie przesadnie
zabawny. Pomagaja mu jednakowoz nie tylko
Pan Twardowski (Siarhiei Czub) i bohaterka
tytulowa, choreograficznie blizsza kwoce niz
szlachciance (Jauhienija Kulbacznaja), ale takze
wezesniejsze klopoty artystéw z uzyskaniem
flastroju grozy i tajemniczosci, czyli klopoty
Zromantycznoscig. By¢ moze to nie ta uliczka,
nie ten zakatek. By¢ moze u Kupalowcow nie
dziwy, a konkret. Nie bojazn i drzenie, a ironia
18$miech. Dowodem bylaby ich poprzednia rea-
lizacja, Gesi - ludzie - labedzie (rez. Aleksander
Harcujew, Teatr im. Juliusza Osterwy w Lubli-
nie). Ale i w Roma ntycznosci znajdziemy przy-
klad}’ 112 poparcie tej tezy. Najlepszy to krotka
bajka Goloyo, strzyzono. Historia o wasni mie-
dlz}’ Mazurem (Aleh Harbuz) a jego zona (Zoja
Bilt‘lachwuscik}. Panstwo spod Zgierza kloca
sl?‘-' €2y ich suke ogolono, czy ostrzyzono. Kon-
flikt jest co si¢ zowie patriarchalny, bowiem
M3Z W ramach koronnego argumentu topi

malz S . .
Uﬂk‘; W sadzawce. Ta jednak nie daje za
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wygrang i choc¢ glowe ma pod woda, unosi wy-

soko reke, markujac dlonig ruch nozyczek. I te
dwa uniesione przez kobiete palce rozbawiona
publiczno$¢ wywoluja do solidarno$ciowych,
politycznych oklaskéow. Wiktoria rodzi sie
niekiedy z tego, co btahe. Podobnie niesamowi-
tosC. I o tym chyba w biatoruskiej inscenizacji
zapomniano.

Jednym ze stynniejszych przedstawien Pi-
nigina w Minsku byta Szlachta piriska Wincen-
tego Dunina-Marcinkiewicza z 2008 roku. Jesli
wierzy¢ bialoruskiemu badaczowi Kirylowi
Maksudauowi, spektakl to przyktad prefero-
wanej przez rezysera ironii, z plejada karykatu-
ralnych, kiotliwych postaci. W Romantycznosci
znajdziemy podobne tropy. Nie tylko w historii
0 Mazurze i jego zonie, ale takze w Ucieczce, gdzie
widmowy jezdziec (Aleh Harbuz) réwnie jest
sarmacki, co jego wierzchowiec §mieszny. Kon
zamarkowany dlugim i animowanym przez
Kilkoro aktoréw sznurem-warkoczem przypo-
mina chinskiego smoka, ktéry zbtadzit na nowo-
grodzka kolede. Dowcip staje sie jasny, kontrast,
uruchomiony w przypadku ballady o wpieklo-
wstapieniu, oczywisty — dlaczego wiec to wszyst-
ko nie dziata? Gdybym miat jakikolwiek wplyw
na dalszg prace Wolnych Kupalowcéw w Pol-
sce, to namawiatbym ich nie na Mickiewiczow-
skie mosty, a na przyblizenie bialoruskie;
literatury i tamtejszej teatralnej problematyki.
A jesli to z jakich$ powodéw niemozliwe
| wystawianie Szlachty pinskiej w Warszawie
czy Lublinie nie ma sensu, to moze warto pgjs¢
tym tropem i miast romantycznego wieszcza

wzigC na warsztat, bo ja wiem, Fredre?

*

Kupatowcy maja (mieli?) w Bialorusi status
szczegolny. W niewydanej jeszcze ksiazce o his-
torii bialoruskiego teatru wspomniany juz

Maksudau pisze:

Dla nauczycieli i bialoruskojezycznej inteligen-
cji byfa to jedna z wazniejszych instytucji kultury,
ktora nie tyle wspierala, ile legalizowala idee bia-
toruskosci. Naturalnie nie w czasach radzieckich
- choc juz wtedy Kupalowcy mieli swiadomos¢ mi-
sji. Na fali odrodzenia narodowego lat 9o. i wzro-
stu zainteresowania wlasng tozsamoscia Teatr
Kupalowski natychmiast zmienit swoja polityke
repertuarow, proponujac spektakle zaangazo-

wane spolecznie.

To wilasnie wtedy jednym z najistotniejszych
jego tworcow byt Pinigin. Dzi$§ wydaje sie,
ze prowadzona przezen grupa znalazla sie
w trudnym polozeniu nie tylko politycz-
nym, ale i artystycznym. O ile nie potrafie
oceni¢c komunikatywno$ci realizowanych
w Polsce przedstawien z biatoruskim wi-
dzem, ktéra do niedawna stanowita priory-
tet zespotu (spektakle nagrywano i udostep-
niano w Internecie), o tyle powatpiewam
w skuteczno$¢ rozmowy z polskim widzem
za pomocya polskiej literatury. Mickiewicz
to naturalnie lepszy wybdr niz Sergiusz Pia-
secki (Zapiski oficera Armii Czerwonej, rez.
Mikotaj Pinigin, 2021), ale i tak niewiele nam
0 wspoiczesnej Biatorusi mowi. Stawiam te
wymagania cokolwiek bezczelnie, trudno
si¢ jednak powstrzymac, skoro do naszego
teatru trafili najwyzszej klasy ambasadorzy

biatoruskiej kultury.



