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Bohaterowie spektaklu Jedrzeja Piaskowskiego wydostajg sie z zamkniete|

| zakurzonej szafy ,niepamieci”, abg na scenie ponownie przezyc traumy
Zwigzane z wojng i Zagtada.

B Zakazane i trudne wspomnienia trzech ko-

biet — ofiar nazistowskiej polityki i terroru
— przywdziewaja kostium idylliczno-dzie-
ciecej fantazji, ktora celowo deformuje rze-
czywisto$¢. Ich trauma musi przeobrazi¢ sie
w pigkna fikcje i nierealny, absurdalny sen,
aby mogta zosta¢ opowiedziana ponownie.
Tworcy spektaklu Puppenhaus. Kuracja splet-
li na scenie losy czworga bohaterow, ktorych
historie krzyzuja si¢ na mapie dwudziesto-
wiecznej historii i czasow 11 wojny swiatowe;.
Postaci uwi¢zione w symboliczno-pamiecio-
wych kliszach swojg postawa sprzeciwiajg sig
afirmatywno-patriotycznej narracji. To one
wigczaja w nig przemilczang perspektywe
»innego’: obozowej prostytutki — wiezniarki
Auschwitz, kolaborantki i homoseksualisty.
Lalka, Wilma Reiner (Justyna Wasilewska)
— to byla obozowa prostytutka, postac zaczerp-
nieta z dramatu Lalka z t6zka nr 21 Djordje-
go Lebovicia. Zawieszona miedzy realnoscia

obozowego doswiadczenia, ktére opisuje, a je-
-

go fantastycznym ksztaltem, ktory dyktuje
jej wyobraznia, staje sie przewodnikiem dla
pozostatych bohateréw, inicjujgcym podroz
do wojennej przesziosci i wspomnien. Drugg
postacig jest Maria Malicka (Agnieszka Zu-
lewska), przedwojenna aktorka warszawska,
dla ktdrej zbudowano scene przy Marszal-
kowskiej 8. Oskarzana o kolaboracje i bliskie
zwigzki z Niemcami, po wojnie otrzymata
zakaz wystgpowania na stotecznych scenach.
Malicka przedstawiona zostata jako niezwy-
kle pewna siebie teatralna diwa, dla ktorej
sztuka jest wyrazem patriotyzmu, ale takze

jako symbol moralnego rozdarcia pomiedzy
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powinnoscig a wygoda. W spektaklu to ona,
w sposob niezwykle przerysowany i teatralny,
ttumaczy¢ bedzie, jak poprawnie odegrac na
scenie prawdziwg narodowg traume. Trzecig bo-
haterkgjest Hanka/Hans (Sebastian Pawlak) war-
szawianka/homoseksualista zakochany w lotni-
ku Luftwaffe, prezentujacy fascynacje armia
niemiecka. Miltos¢ do zielonego munduru Wehr-
machtu urasta na scenie do rangi tragiko-
micznego melodramatu. To teatralna transgre-
sja w czystej postaci. Obok trojga bohaterow
pojawia si¢ symboliczna posta¢ Malego Po-
wstanca (Lech Lotocki), reprezentujaca hero-
iczna, wzniosla i patriotyczng postawe wo-
bec narodu, okupiong krwig i poswieceniem.

Zalozeniem tworcow bylo zderzenie histo-
rycznych, ale i intymnych doswiadczen wojen-
nych z ich obrazem zakodowanym w zbioro-
wej wyobrazni wspoélczesnosci. Postaci ubrane
w groteskowo-rewiowe kostiumy, spod zna-
ku kampowej estetyki, tworzg swoisty ,, kaba-

ret cieni” — ozywiony z pomocg fantazji i my-

sli rezysera. Wskrzeszone duchy przesztosci
to niepokojace figury niepamigci, o ktérych
nie mowi sie glo$no, ktérych historie moga
budzi¢ niesmak i zawstydzenie. To, co taczy
bohaterow, to ,watpliwa moralnos¢”, ktorej
nastgpstwem sg kontrowersyjne decyzje. Za-
wsze dyktowane zwierzecym strachem i wy-
borem migdzy Zyciem a $miercia.

Tekst Magdy Fertacz balansuje na granicy
groteskowo-komiksowego humoru i liryczno-
-afektywnego jezyka ofiar Holokaustu, czasem
przyjmujacego ksztalt niewyszukaneji,,prze-
gietej” aktorskiej improwizaciji. Gejowskie, oku-
pacyjne fantasy z Malym Powstancem w tle?

Rapujacy o swojej milosci do niemieckiego
lotnika Sebastian Pawlak? W crash-tekstowym
i fragmentarycznym spektaklu Piaskowskiego
burzarezyserskich pomystéw chwilami przy-
prawia o zawrot glowy. Brokatowe swastyki, es-
tetyka kiczu, czarny humor, przy pomocy kto-
rego z lekkoscig i frywolnosciag mowi sie o wo-
jennej traumie, szybko zamieniajg si¢ w nie-
zrozumiale elementy chaotycznego komunika-
tu, ktéry moze wprawia¢ w konsternacje lub
zazenowanie. Wypelnienie przejmujacych his-
torii opartych na faktach manierycznym wrecz
przekraczaniem tego, co normatywne, zamkne-
fo bohateréw w putapce nadinterpretacji, od-
bierajacimautentycznos¢, ktorej znamiona po-
jawiaja si¢ w poczatkowych i koncowych sce-
nach spektaklu.

Fertacz skupia si¢ na motywie przywracania
pamieci Lalki i powrotu do obozu koncentra-
cyjnego wraz z pozostalymi bohaterkami. Na
scenie ponownie odgrywane i przezywane sa
sceny z przeszlo$ci, tym razem przefiltrowa-
ne przez naznaczong trauma wyobraznie bo-
haterki. Piaskowski swobodnie trawestuje jej
histori¢ na wspoiczesny jezyk teatralny, kto-
rego zadaniem staje si¢ odnalezienie prawdy
zakodowanej w umystach ofiar. Prawdy nie-
jednoznacznej i niedostepne;j.

Idea opowiedzenia tragicznej historii Lalki
poprzez pryzmat jej wyobrazni, w myél stwier-
dzenia, Ze nie mamy akcesu do obrazéw za-
kodowanych w umystach innych, otwiera nas
na $wiat niezwykle kruchy, emocjonalny, nie-
powtarzalny i piekny w swojej prostocie.
~Opowiadam prawde najpigkniej i najfikcyj-
niej, jak potrafie” — powie Lalka, ktéra pra-



cowala w obozowym burdelu. Blok numer
24, tytulowy Puppenhaus, w spektaklu staje
sie¢ domkiem dla alek, a narracja bohaterki
- narracja dziecka, Stwarzajacego wilasng rze-
czywistos¢ w odpowiedzi na otaczajace je
okrucienstwo i bestialstwo. Ob6z koncentra-
cyjny w snie Lalki to wielobarwne pole kwia-
tow zapylanych przez pszczoly (wiezienne pa-
siaki wywoluja skojarzenie z pszczelimi paska-
mi). Wiezniowie odwiedzajacy obozowy dom
publiczny okreslani zostajg nazwami kwiatow,
z przyporzadkowanymi numerami. Potwory
pamieci zagniezdzone w umysle kobiety prze-
stajg straszyc i przerazac, kiedy wpiszemy je
w basniowg narracje. Animalizacja wiezien-
nych oprawcow to niezwykle silny i poruszaja-
cy obraz. Postac grana przez Justyne Wasilew-
ska przypomina porcelanowa lalke, na ktora
sifa narzucono kostium prostytutki. Ubrana
w ultrakobiece, wyzywajace buty na koturnie
i jedwabny kombinezon, stylizowana na drag
queen, wyglada jak ekskluzywna dama do to-
warzystwa z nocnego klubu. A jednak kukiel-
kowe ruchy i twarz zastygajagca w niewinnym
wyrazie wskazujg na jej wewnetrzne zagubie-
nie i niedopasowanie.

We wspomnieniach wigezniow Puft jawi sie
jako cos niewinnego, zakazane miejsce przy-
biera ksztalty ,,normalnosci”, w umysle Lalki
staje si¢ apologia milodci. Milosne sceny odby-
waja si¢ pod napisem ,,Liebe macht frei”. Od-
wrocony porzadek realnoéci i alternatywna
wersja przezywania przeszlosci to desperacka
ucieczka w $wiat, ktory nie istnieje. Lalka,
uwieziona w usciskach wlasnej traumy, ucie-
ka od Realnego, bo w nim nie potrafi odna-

Puppenhaus. Kuracja Piaskowskiego

lez¢ spokoju. Poniewaz utracita zycie; walczy
0 jego, mimo wszystko, godne wspomnienie.

W scenograficznym i narracyjnym centrum
spektaklu Piaskowski stawia mocny i jedno-
znaczny symbol pamigci historycznej, jakim
staja si¢ tory kolejowe przecinajgce scene. Tory
prowadzace do bram obozu koncentracyjne-
go. Bohaterowie w wolnym tempie przesuwa-
ja po nich brokatowy wagon-trumne ze zna-
kiem swastyki. Teatralnie spowalniajg jej ruch.
Powtorzenie jako teatralny chwyt staje sie dla
aktorow formg ponownego ,,przezycia” historii
bohaterow spektaklu. W pewnym momencie
Lalka pyta: ,Wrdcicie ze mna do obozu?”. Ko-
biety (i mezczyzni) przywdziewajac sztuczne
blond peruki z dlugimi warkoczami, porusza-
ja sie po jej snie jak dzieci we mgle. Nastepuja
kolejne fazy ,,obozowej inicjacji”, ktore kon-
czg sie ich rozstrzelaniem.

Lalki z t6zka 21, spektaklu Teatru Telewizji

21971 roku, w ktorym w role bylej wiezniarki

obozu koncentracyjnego wcielila sie Halina
Mikofajska, nigdy nie pokazano w telewizji.
Temat prostytucji obozowej nie byl pozadany
na antenie telewizyjnej, wiec spektakl zostat
ocenzurowany. Teraz, kiedy sceniczna Lalka
wypowiada swoje kwestie, w tle wyswietla-
ne sa fragmenty ,zakazanego” spektaklu,
przedstawiajace sceny z Mikolajska. Ten po-
dwojny obraz - filmowy i teatralny - wzmacnia
przekaz tworcow, ktérym to, co przemilczane
i zamiecione pod dywan, wydaje sie najwaz-
niejsze. Jak pisze w swoim tekscie Agnieszka
Weseli, badaczka zeznan bylych wiezniow
obozowych, tylko w Polsce mit Auschwitz ja-
ko miejsca podniostej, a nie trywialnej $mier-
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ci funkcjonuje tak silnie. Puppenhaus probu-
je ten mit podwazy¢. W zalozeniu twércow
bada on problem zdrady i kolaboracji z per-
spektywy alternatywnych kodéw pamieci. Kon-
frontuje si¢ z ,,plakatowymi mitami” za pomo-
cg hgur ,,odszczepiencow”, zastepujac Histo-
ri¢ fantazja na jej temat. Niestety w spektaklu
zabraklo dobrze skonstruowanej. fabuty, ktorg
zastgpiono aktorskimi etiudami luZzno pola-
czonymi wyobraznig rezysera. Spektakl wydaje
sie raczej eksperymentem ¢wiczgcym cierpli-
wos¢ widza, niz calo$ciowym i zamknietym
zamystem scenicznym. Z kalejdoskopu dziw-
nych obrazéw kilka zapada w pamieé, poru-
sza i wstrzgsa, reszta przesypuje sie jak piasek
miedzy palcami.

W pamieci zostaje ostatnia scena, kiedy bo-
haterowie po Smierci staja si¢ wielorybami pty-
wajacymi po oceanie spokoju i wolnosci. Bez
podzialéw, bez przemocy, bez cierpienia. Bo-
haterowie rozplywaja sie w bezkresnym $wie-
cie wyobrazni i wracajg tam, skad przybyli.
Logika snu towarzyszy im do konca spektaklu.
Nie ma ram poznawczych dla zjawiska Za-
glady. Ale w spektaklu nie o poznanie chodzi,
a 0 sposoby konfrontowania si¢ z pamigcia
historyczna, w ktérg wpisane jest doswiadcze-
nie traumy, cierpienia, wstydu, utraty i bolu.
Piaskowski rozsadza dydaktyczno-podrecz-
nikowe ramy wojennej historii i wypelnia je
ich parodia.

Jakie sg granice interpretacji i fantazjowania
na temat historii, w ktorg wpisane sg trauma,
Smier¢, mitosc i heroizm? Nie mg takich gra-
nic, zdaja si¢ odpowiada¢ tworcy. Po obejrze-
niu spektaklu jestem innego zdania. M



