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czasie przedstawienia ,,Balu

manekinéw” na widowni tea-

tru Ateneum rozrzucane sa u-
lotki z wierszami lub ,,Manifestem
w sprawie krytyki artystycznej” z
roku 1921, przezhaczonym do odczy-
tania ,we wszystkich zwigzkach ar-
tystycznych, klubach, zjazdach i or-
ganizacjach futurystycznych”, a gio-
szacym  samowystarczalno$é artys-
tow, jako twoércéw, szerzy-
cieli i wyznawcéw wlasnej
sztuki. Zar6wno manifest, jak i
wiersze z tego samego okresu, bar-
dzo ' zrecznie wkomponowane takze
w sam tekst dramatyczny, wigzg go
bezposrednio i naocznie z awangar-
dowo-futurystyczna mlodoscig Bru-
nona Jasienskiego. ,,Bal manekinéw”
(1931) zyskuje tlo o podwéinym zna-
czeniu: . historyczno-literackim i e-
byczajowym.

To pierwsze nie mniej niz to dru-
gie okredla dzi§ styl epoki-i jej sma-
czki. Demonstracyjna awangardo-
wosé ,,Buta w butonierce” — zbioru
bedacego debiutem Jasieriskiego —
jest juz tylko znakiem czasu, jak mo-

»Bal manekinow”, w Teatrze Atepeum

da prezentowana na manekinach, jak
muzyka jazz-bandu. Wskazanie li-
terackiej genealogii ,,Balu” umozli-
wilto jednak Warminskiemu potrak-
towanie go z dystansem, co w tym
wypadku znaczylo z komediows lek-
koScig, a. réwnocze$nie poszerzenie
perspektywy, w jakiej zobaczyliSmy
sztuke, autora, przedstawienie, Re-
zyser zdawal tu sobie sprawe — po-
dobnie jak przy realizacji ,,Skoro go
nie ma” Peipera na malej scenie —
ze podkre$lenie teatralnych walorow
sztuki, & nie teoretycznych zamierzen
pisarza, otwiera droge do sukcesu.
Jest tez ,Bal manekindw” w Ate-
neum atrakeyjnym widowiskiem
teatralnym, w ktérym dobrze zorkie-
strowany zespo6l odgrywa nie mniej
wazng role, niz protagonisei. Tytuto-
wy bal, przygotowywany, jak wyni-
ka z programu, bez pomocy choreo-
grafa, wypelnia niemal calg czesé
pierwszg 1 zamyka czesé drugs
przedstawienia, nadaje mu rytm i
okreéla klimat, zachowujac swoje
znaczenie metaforyczne. Ruch ma-
nekinéw jest ruchem mechanicznym,

Fot. E. HARTWIG
ich gesty sg krétkie, urywane, poz-
bawione plynnos$ci. Zostalo to wy-
studiowane dokladnie. Te ‘urywane |
gesty i usztywnione ruchy towarzy-
szg slowom wypowiadanym mono-
tonnie, ze $ciszong ekspresjg, co w
sumie sklada sie na kontrastowe tlo
zachowan ludzi. I udaje sie teatrowi
osiggnaé¢ odwrocenie, zalozone w
sztuce: pewni siebie i grzeszgcy bra-
kiem powsciagliwo$ei ludzie wydajg
sie Smieszni, histeryczni i ogranicze-
ni przy prostodusznych manekinach.
U Jasienskiego krylo sie w tym
satyryczne zgdlo. Nie kluje ono juz
dzi§ tak mocno. Machinacje finanso-
we panéw Arnaux i Levasin, prze-
targi z socjaldemokratyeznym = po-
stlem Ribandelem, intrygi piel !
kobiet zaangaZowanych w tr i
czy czworokaty — to wszystko jes
obrazem dwudziestolecia paradok-
salnie, takze obrazem dramaturgii
tamtego okresu, atakowanej przez
Jasiefiskiego z pobudek ideowych.
Warminski nie stara sie wiec w
strzaé satyry, chociaz docenia zape
ne spoleczng przenikliwo$é¢ autora,

najzlos§liwiej atakujgcego oportu-
nizm posla Ribandela i zmieszczanie-
nie dzialaczy syndykalistéw. Pan-
stwo Levasin, pan i panna Arnous,
posel Ribandel oraz . h otoczenie
grajg na scenie, nie uez wdzieku,
swoja komedie bulwarowa. nalezaca
do stylu retro. Z tego nie wynika, ze
teatr lekcewazy tresci spoleczne
sztuki — stanowig one dla przedsta-
wienia konkretny punkt oparcia —
wynika, ze widzi je w innych wymia-
rach.

W ,Balu”, angazujacym przewaza-
jacg cze$¢ zespolu Ateneum, role
manekinéw grajg i taneza aktorzy,
znani na ogé! jako solisci: Stanista-
wa Celinska, Ewa Milde, Andrzej
Seweryn. Podnosi to . niewatpliwie
sceny zbiorowe. Indywidualng saty-
stakcje mogg mie¢ aktorzy grajacy
postaci komedii: Ignacy Machowski
(Arnoux), Grazyna Barszczewska
(panna Arnoux), Piotr Pawlowski
(Levasin), Joanna Jedryka (pani Le-
vasin), Bogusz Bilewski i Henryk
Talar (delegaci syndykatu). W pod-
wojnej roli, posta Ribandela i jego
sobowtéra ze $§wiata manekinow
wystepuje Marian Kociniak, rézni-
cujgc te postaci ruchem, sposobem
moéwienia i sposobem bycia. Jego
Ribandel to birbant, ktéremu nie
brak bezwzglednosci, a Manekin 41
to naiwny poczciwiec, ktéry szybciej
niz mozna by podejrzewaé zaczyna
sie orientowaé¢ w $wiatowych zawi-
tosciach. Odbywa sie ten ,Bal” w
dekoracjach Krzysztofa Pankiewicza,
nie narzucajacych sie, ale zaznacza-
jacych dwoisto$¢ sztuki jako propo-
zycji awangardowej i komediowej.

Z Jasienskim na scenie stalo sie
co$ takiego, jak wczedniej z Peipe-
rem: awangardowy utwoér dramaty-
czny przemienil sie w komedie, kté-
rej atrakcyjnos¢ wynika w duzej
mierze z teatralnych urokéw dwu-
dziestolecia. Wystawiajac we wlasci-
wym momencie ,Bal manekinéw?”,
Warminski odgal mu ogromna przy-
stuge: nie usilowal przekonaé, ze
jest sztuka wielka. ale udowodnil, ze
jest sztukg do grania.

Bal manekinéw Brunona Jasiefiskiego
w teatrze Ateneum w Warszawie. Adap-
tacja i eria: Janusz Warminski, sce-
nografi Krzysztof Pankiewicz. Premie-
ra 10 listopada 1974 r.
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