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OSTAlEeCZIIIE ZI'yWd Dariery poiiguzy
sceng a widownia. Stad obejrzy tez
kulminacyjng scene spektaklu — odpo-
wiedz Boga na czlowiecze zale i zarzuty.
Komentuje ja, jawnie demonstrujac nie-
zadowolenie z zakoficzenia poematu.

Scena, w ktérej przytoczone zostajg
zapisane w Ksigdze Hioba stowa Boga,
jest efektowna wizualnie, a towarzy-
szaca jej oprawa muzyczna i sakralny
charakter §piew6éw budujg wzniosig
atmosferg. Umieszczony przed publicz-
noscia ekran podnosi sig, ukazujac
pusta widownie sali Bogustawskiego. Na
platformie, w miejscu pierwszych rze-
déw, stojg aktorzy, §piewaja do mikro-
fonéw. Nie widac ich twarzy, jedynie
zarysy sylwetek. Poza delikatnym, nie-
bieskim §wiatlem padajacym na nich od
tylu, panuje ciemnoé¢, w ktérej rozlega
sie tubalny glos Stwércy. W tych ostat-
nich momentach przedstawienia nie-
zwykle odeczuwalna staje sig przepasc
pomiedzy sacrum a profanum: Bogiem,
udowadniajgcym swoja potege, a bez-
bronnym, buntujacym sie wobec boskiej
obojetnosci czlowiekiem. Te obrazy
stanowia réwniez rodzaj katharsis,
odrodzenia dla postaci, ktére swoimi
glosami wspélnie tworza emocjonalny
chér, uwalniaja ludzi od rol.

Milczenie o Hiobie, mimo ze gromadzi
réznorodne formy wypowiedzi, w kté-
rych podjeta zostala préba zrozumienia
postawy Hioba, w istocie ujawnia ludz-
ka bezradnoé¢ wobec starotestamen-
towego przestania. Spektakl poszerza
jednak pole widzenia, traktujac Biblie
jako Zrédlo nieustajacej inspiracji i real-
ny punkt odniesienia dla wspélczesnej
rzeczywistosci. |
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SPOSOB NA
_AKROPOLIS”

Stary Teatr w Krakowie,

Stanistaw Wyspianski

AKROPOLIS

rezyseria: bukasz Twarkowski,
dramaturgia: Anka Herbut,
scenografia: Piotr Choromariski,
kostiumy: Marta Stoces Mizbeware,
Julia Poranska, muzyka: Bogumit
Misala, §wiatlo: Bartosz Nalazek,
wideo: Karol Rakowski, Jakub Lech,
premiera: 30 listopada 2013

ezon 2013/2014 w Starym

Teatrze odbywa sie pod

haslem ,,Swinarski” i,

w dos¢ niezobowigzujacy
sposéb, nawigzuje do twérczosci tego
rezysera. Do tej pory powstaly Do
Damaszku i Krél Edyp w rezyserii Jana
Klaty oraz jednorazowe projekty, reali-
zowane niejako obok gléwnego nurtu
repertuaru, w tzw. Strefie Be (dawnym
Muzeum Starego Teatru), do realizacji
spektaklu Nie-Boska komedia. Szczqtki
Olivera Frlji¢ia nie doszto. W sezonie
~Swinarski” realizowane teksty wybie-
rane sg wedlug jednego klucza: albo
rezyserowatl je, albo planowal wysta-
wié Konrad Swinarski.

Akropolis jest niewatpliwie jed-
nym z najtrudniejszych dramatéw
Stanistawa Wyspiafiskiego, w ktérym
watki mitologiczne przeplatajg sie
z opowieéciami biblijnymi i tema-
tami z narodowe;j historii. Lukasz
Twarkowski i Anka Herbut odeszli jed-
nak od zamiaru interpretacji dramatu
i potraktowali utwér Wyspianskiego
jako autonomiczng rzeczywistos¢,
uznajgc gest ozywienia wawelskich
dziel jako wykreowanie przestrzeni
wirtualnej, ktéra rzgdzi sie swoimi
prawami.

Scena przecieta jest dwiema §cia-
nami, zbiegajacym sie w jej glebi.

Ta po lewej stronie wylozona jest
lustrzanymi kafeltkami, druga za$ to

szklana czes¢ biatego pokoju, w kt6-
rym znajduja sie stolik i dwa krzesta.
Lustrzana podloga wraz ze §cianami
tworzy niedookreslong przestrzen,

w ktérej odbywa sie nieustanna gra
$wiatel (niebieskie, zielone, czerwone,
purpurowe) padajacych na scene z réz-
nych stron, tworzac niezwykle dyna-
miczny i atrakeyjny efekt wizualny.
Za bialym pokojem, po prawej stronie,
znajduje sie jeszcze jedno niewielkie
pomieszczenie o §cianach zbudowa-
nych z kaset VHS, ale do niego widz
ma dostep jedynie za posrednictwem
obrazu z kamery. W takiej przestrzeni
rozgrywaja sie losy Parysa i Heleny
oraz Jakuba i Izaaka. Nad sceng roz-
posciera sie ogromny ekran, ktéry
stanowi co$§ w rodzaju drugiego,

obok wlasciwej sceny, miejsca akcji.
Wyswietlane na nim pojedyncze sceny
z udzialem aktoréw zostaty nagra-

ne wczesniej, w bialym, sterylnym
pomieszczeniu z przezroczystym sto-
tem i krzestami. Te nagrania skladaja
sig na spdjna narracje, ktéra prowa-
dzona jest réwnolegle do akcji drama-
tu Wyspianskiego.

Sceny sprawiajg wrazenie serii
futurystycznych eksperymentéw
przeprowadzanych na aktorach.

W jednej z nich Malgorzata Hajewska-
Krzysztofik bierze udzial w hazardo-
wej grze z niewidzialnym partnerem:
patrzac wprost do kamery, rzuca kosci
raz za siebie, raz za przeciwnika.
Stawka w tej rozgrywce jest wol-

nos¢ badz wieczne zamknigcie w tej
nieokreslone przestrzeni. W innej
scenie na ekranie wida¢ Pawla
Kruszelnickiego z podlgczonymi do
glowy kablami. W zamknieciu trzyma
ich niewidzialna posta¢ (czlowiek?
maszyna?), ktéra poznajemy jedynie
za posrednictwem elektronicznie
przetworzonego glosu. Z napisanych
przez Anke Herbut monologéw prze-
bija przejmujacy smutek i poczucie
beznadziei; w tym §wiecie nie istnieje
$mier¢, a jedynie wieczne zawiesze-
nie i bezruch. Twarkowski zderzyl
wiec Akropolis z czym$ w rodzaju
konkurencyjnej rzeczywistosci. Sceny
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z tych dwéch porzadkéw nieustannie
sie przeplataja, przenoszac uwage widza
z ekranu na scene i zmuszajgc go do cia-
glego rewidowania wlasnej perspekty-
wy, szukania powigzai miedzy postacia
z ekranu a tg, ktéra pojawia sie w roli

z dramatu Wyspianskiego.

Kilkakrotnie w spektaklu pada kwe-
stia o byciu czyim$§ bledem, o systemie,
ktéry szwankuje i tworzy falszywa
rzeczywisto§é. Poddawani ekspery-
mentom aktorzy trafiaja na scene przy-
padkowo i zostaja wcieleni w postaci
z dramatu Wyspianiskiego. Znajdujg sie
wigc w przestrzeni fikcyjnej, ktérej nie
potrafia rozpoznaé. Spektakl otwiera
krotka scena miedzy siedzacym w glebi
sceny w pélmroku Zbigniewem W.
Kaletg a mezczyzng, przystawiajacym
mu do skroni pistolet. Kaleta wypo-
wiada stowa, ktére okreélajg zasade
funkcjonowania calego zdarzenia - nic
tu nie dzieje sig naprawde i nawet strzat
z broni nie powoduje $mierci, co budzi
skojarzenie z grami komputerowymi,
gdzie grajacy ,wciela” sig w swojg
figure, ktéra réwniez moze ,,zging¢”
kilkakrotnie. Scena jest wiec miejscem,
w ktérym zadne sfowo czy dziatanie
nie przynosi spodziewanych, reali-
stycznych konsekwencji, gdzie panuja
zasady, do ktérych postaci muszg sie
stosowaé, mimo ze ich nie rozumieja.
Idac tropem bliedu systemu, niektére
sceny niespodziewanie zostaja kilka-
krotnie powtérzone (jak przygotowanie
Parysa do wyjazdu), nie przypomina to
jednak mechanicznego dzialania, ale
wlaénie pomylki systemu, odpowie-
dzialnego za obraz §wiata przedstawio-
nego, chwilowe zawieszenie gry, ktéra
zaraz potoczy sieg dalej. Linia podzialu
miedzy wizjg przyszlosci a scenami
z dramatu Wyspianskiego — opowiescia
o wojnie trojanskiej czy starotestamen-
towa historig o sprzedaniu pierwo-
rédztwa Jakubowi przez Ezawa — coraz
bardziej zaczyna sie klarowac. To, co
widzimy na scenie, to niejasna préba
pozyskania indywidualnoéci, formy
przez aktoréw poddawanych ekspery-
mentom w §wiecie cyfrowym.

Twarkowski wydaje sig jednak propo-
nowac réwniez inng perspektywe czy-
tania Akropolis — pojawiajace sie w nim

watki interpretuje jako mityczne i kultu-

rowe archetypy tak gleboko zakorzenio-
ne w pamieci zbiorowej, Ze w momencie
jakiejkolwiek préby odtworzenia wia-
snej przeszlosci, aktorzy siegaja po to, co
najglebiej przyswojone w kulturze. Po
obrazie Kruszelnickiego z glowa ople-
ciong kablami, filmowanego w sposéb
znany z filméw science fiction, kiedy
przeprowadza sig eksploracje/manipu-
lacje indywidualnego umystu, widzimy
go na scenie w roli Hektora. Wydaje sie
wigc, ze pamiegé indywidualna zostala
tu catkowicie unicestwiona i zastapiona
przez pamieé zbiorowg ~ kiedy kamera
rejestruje aktoréw, prébujacy sobie cos
przypomniec pojawiajg sie na scenie

i zaczynajg realizowac¢ gotowy scena-
riusz, jakby wpadali w schemat, ktéry
muszg odtworzy¢. Gest ,przypomnie-
nia” pozbawiony jest wiec w spektaklu
wymiaru intymnego i zostal przenie-
siony na poziom zbiorowy. W takiej
perspektywie Akropolis Wypianskiego
wydaje sie stanowi¢ zamkniety kulturo-
wy rezerwuar, do ktérego zawsze mozna
sie odwotag¢.

Dlatego tez aktorzy nie szukajg nowa-
torskiej interpretacji postaci ani relacji
miedzy nimi, lecz raczej pozwalajg
wybrzmie¢ historii Parysa i Heleny,
dramatowi Izaaka i Jakuba. Niemal desi-
gnerska, zimna przestrzen i towarzyszg-
ce scenom intensywne kolory §wiatet
intensyfikujg doswiadczenie absurdal-
nosci i nieprzystawalnoéci odgrywa-
nych opowiesci do otoczenia, w ktére
zostali wrzuceni aktorzy. Jedynym
§ladem po , krakowskim kontekscie”
Akropolis jest scena samobéjstwa
Andromachy, ktéra rzuca sie z dachu
budynku przy placu Szczepanskim,
naprzeciwko Starego Teatru. Wczesniej
kamera pokazuje widzom nocng pano-
rame miasta, $wiatla na Wawelu i Wiezy
Mariackiej. Paradoksalnie, jedyna
w spektaklu §mieré wydarza sie tak bli-
sko widzéw, tuz za rogiem, w rozpozna-
walnym miejscu, ale dowiadujemy sie
o niej ,wirtualnie”, przez posrednictwo
kamery, co utrudnia rozstrzygniegcie
o prawdziwosci zdarzenia.

Niewatpliwie istotnym tematem
spektaklu jest kwestia cielesnosci oraz
niepewno$¢ bohateréw wobec wlasnego
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statusu ontologicznego, wywiedzione

z samego dramatu. Postaci co chwila
zastanawiajg sie nad swoim ciatem,
kwestionujg jego realnos¢. Jednoczesnie,
gdy znajduja sie na scenie, pozostaja

w bezposrednim kontakcie, ich ciele-
sno$¢ stanowi temat wiekszosci scen

- Parys przekonuje Priamusa i Hekube,
ze Helena widzi w nim wcielenie
boskosci i wcigz wpatruje sie w jego
twarz, widac tez nagranie ich milosnego
zblizenia. W innej scenie wyswietlona
zostaje rozmowa Priamusa z Hekuba,
jedzacej w ostentacyjnie wulgarny
sposéb arbuz, ktérego sok écieka po

jej palcach. Ich sylwetki wyswietlone
sg na tle §ciany z kaset VHS, co sym-
bolicznie, w kontekscie §wiata cyfro-
wego i obecnych w spektaklu kamer,
wprowadza temat przemijania. Sama
rozmowa dotyczy za$ staroéci — Priamus
wyraznie pogodzil sie z uplywajacym
czasem, Hekuba wydaje sig zupelnie

o tym nie mysle¢. Jej sposéb jedzenia
arbuza wydaje sig raczej $wiadczyc

o seksualnej zywotnosci, aktywnosci,
ktéra wciaz jest w Hekubie, a ktdra
ulotnila sig z Priamusa. Podobnie wiec
jak w scenie rzucania ko§émi przez
Hajewska-Krzysztofik, tutaj réwniez nie
ma mowy o §mierci. Bardziej dojmujacy
dla postaci jest uplyw czasu, jego nama-
calne, fizyczne skutki i powolna utrata
sit i checi zycia.

W drugiej czeséci spektaklu nastepuje
zerwanie z dramatem Wyspianskiego.
Na scene wychodzi Hajewska-
-Krzysztofik, grajgca tym razem neu-
orolozke badajaca struktury mézgu
i zmiany chorobowe, ktére uniemozli-
wiaja pacjentowi odréznianie realnosé
od wyobrazen. Opowiada o wylewie,
ktory przezyla, o tym, jak probowa-
ta, pomimo fizycznej i psychicznej
niemocy, powiadomic¢ kolege z pracy
o wypadku i poprosi¢ o pomoc. Jej
wyklad podkresla perspektywe, z jakiej
Twarkowski przyglada sie Akropolis,
wprowadza temat funkcjonowania
mozgu i postrzegania ludzkiego zycia
jedynie przez pryzmat dos§wiadczenia
produkowanego przez procesy neurolo-
giczne i fizjologiczne. Choroba tez jest
owym bledem, o ktérym mowa w spek-
taklu. Pomys! przetamania narracji

Zbigniew W. Kaleta, Malgorzata Gatkowska; fot. Magda Hueckel




opowiescia z innego porzadku teatralne-
go wydaje sie ciekawy, jednak monolog
Hajewskiej-Krzysztofik przede wszyst-
kim podsumowuje to, co dotychczas
zostalo powiedziane w spektaklu, nie
podwaza dotychczasowej perspektywy
ani nie wprowadza nowej. Wydaje sie,
ze w tym miejscu zabraklo radykalnego
inscenizacyjnego pomystu, ktéry mogt-
by wzbogadzi¢ spektakl o kolejng per-
spekiywe, zamiast potwierdzac te, ktére
wyraznie byly prowadzone od samego
poczatku.

Spektakl Twarkowskiego jest niezwy-
kle zmystowy — w kazdej scenie zwraca
uwage gra $wiatel, odbicia i refleksy
od lustrzanych $cian i podtogi oraz
poruszajgca muzyka Bogumita Misali

— pulsacyjna, w filmowy wrecz sposéb
podkreslajaca emocje i nastréj kazdej
sceny, saczaca sie z glo§nikéw niemal
przez caly spektak], a jednoczesnie
nienarzucajaca sie i daleka od ilustra-
cyjnosci. Catosé robi chwilami niemal
hipnotyczne wrazenie. Rezyser, czasem
przejmujaco, przedstawia z jednej strony
wizje rzeczywistosci, w ktérej nic nie
dzieje sie naprawdg, cyfrowy $wiat-wie-
zienie, w ktérym nie ma emocji, a liczy
sie jedynie czysta kalkulacja, z drugiej
za$ — kresli wizje kultury, ktérej znane
kody i figury nie przenosza juz zadnej
tresci, stracity krytyczny potencjal,
mozna je wprawdzie przywolac, ale
tylko mechanicznie, bez realnego wply-
wu na rzeczywistosc. Jis|
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