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Kostrzewski nie zdekonstruowat Wesela, nie spastiszowat go
ani krytycznie nie przepisat, a jednak jego spektakl w sposob

nadzwyczajny odpowiac

VW

a na potrzeby wspdtczesnosc.
oremierowy wieczor Teatr Telewizji prawie trzystu tysigcom

Polakdow zafundowat niespodziewanie wstrzgs fantazmatyczny.

= W pierwszym kadrze tego telewizyjnego
spektaklu patrzy na nas oko staro$wieckiego
obiektywu, jakby$my wtasnie staneli do zdje-
cia. Pomyst §wietny, bo Wesele jest zbiorowym
portretem Polakow, cho¢ dzisiaj uzylibysmy
pewnie szybszego medium. Trzask - i trzysta
nowych sztuk dramatycznych trafia w rece se-
lekcjonerow konkursu w Gdyni, prask - po sto
dramatow czytaja w Poznaniu i Wroclawiu.
Czytaja, czasem drukuja, rzadziej wystawiaja
i szybko — niestety — zapominajg. Aparat Wys-
pianskiego dziata wolniej, ale doktadniej, to
w kornicu sonda w polska dusze, a nie proste sel-
fie wykonane smartfonem. Wybuchowa ma-
gnezja Wesela moze jednak oslepic, dlatego
z lekiem patrzymy w oko obiektywu, ktory
ustawit przed nami Wawrzyniec Kostrzewski.

Staro$wiecka skrzynka z recznie regulowa-
ng soczewka to znak firmowy tego mlodego
rezysera. W telewizyjnym studio zrealizowal
on ledwie dwa spektakle (Walizke na podsta-
wie dramatu Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk
i Listy z Rosji wedlug prozy podroznej Astol-
phe’a de Custine’a), ale to wystarczylo, by nas
przekonaé, jak ciekawg wyobraznig zostal
obdarzony i jak bogatym warsztatem dyspo-
nuje. Kostrzewski $wietnie styszy i rozumie
tekst, nad ktorym pracuje, ale inscenizuje jego
interpretacje, a nie zapisany na papierze swiat.
Jego bogactwo potrafi wyrazi¢ jednym przed-
miotem, jego zlozonos¢ - zamknac w jednym
kadrze. Spojrzenie artysty uzbrojonego w obiek-
tyw jest czujne i czule, chwyta kazdy gest,
grymas twarzy, swiatlo w oczach bohaterow.
Jestesmy blisko, niemal czujemy bijace od
nich ciepto albo chtéd, a za chwile z oddale-
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nia patrzymy na ich zbiorowy taniec... Pa-
trzymy - i stuchamy. Glosy postaci Kostrzewski
komponuje jak utwér muzyczny, od szeptu do
krzyku, podbijajac je dzwigkiem sprzetow, kto-
re grajg niczym instrumenty w orkiestrze,
i dzwiekiem instrumentow, ktore dudnia, trzesz-
cza i piszczy, eksplodujac naraz czystym, moc-
nym, zawsze zaskakujagcym brzmieniem. W We-
selu bedzie to nowoczesna wariacja na trady-
cyjnych motywach polskiej koledy Przybieze-
li do Betlejem. W koncu akcja dramatu Wys-
pianskiego rozgrywa sie w ,,polskiej szopie”!

%

Prologiem tego Wesela jest kilka szybkich
scen, w ktérych Panstwo Mlodzi pozuja do
slubnego zdjecia. Za plecami wystrojonych
malzonkow stajg kolejno Dziennikarz z Czep-
cem, Ksiadz z rodzing Gospodarza, pigkna
Maryna z Poeta, Klimina z druzbami. Kazdy
powie kwestie, moze dwie, i juz wiemy, kto
tu jest kim, kto kogo zaczepia, kogo ignoru-
je, komu dokucza. Kontrowersja nie stabnie
ani na sekunde, cho¢ raz idzie o powazng po-
lityke, a raz tylko o buty... Rymowany wiersz
plynie w spektaklu wartko, ale nie brzmi jak
katarynka, lecz jak zywy dialog ludzi, ktérych
moglibysmy i dzi$ podstuchac na jakims we-
selu. A wszystko w rytmie i Swietle podpalane;
magnezji, z niepokojacg melodig smyczkow
w drugim planie, na tle drewnianej Sciany ge-
sto udekorowanej swigtymi obrazami niczym
§ciana oltarzowa. Nad glowami bohaterow
trwaja nieruchomo wizerunki Jezusa i Maryi
z palajgcymi sercami — symbolem bezgranicz-
nej mitosci, ktory u jednych wywota ironiczny

u$miech, a u innych, by¢ moze, otuche. Okna,
za ktorymi czai si¢ noc, domykaja te symbo-
liczna scenerie.

Grupka weselnikow, ktorzy jako ostatni
zbiorg sie za plecami Panstwa Mtlodych, nie-
spodziewanie wybucha gromkim $miechem.
Przypomina si¢ poczatek Wesela wyrezyse-
rowanego niedawno przez Jana Klate. Na
inicjalne pytanie Czepca: ,,C6z tam, panie,
w polityce?™, aktorzy Starego Teatru odpo-
wiadali otwartym, na wpol prywatnym
$miechem, ktory trwat i trwal, jakby spektak]
w ogole mial sie nie rozpoczac. W ten sposob
Klata nie tylko reagowal na nowa sytuacje
polityczng w Polsce, w szczegdlnosci za$ na
zmiane polityki kulturalnej panstwa, ktora
pozbawita go dyrekcji, a krakowski teatr ska-
zala na jalowy dryf, ale tez od poczatku bral
w ironiczny nawias przedstawiana na scenie
historie. Doskonale rozumiejac intencje re-
zysera i solidaryzujgc sie z nim, publicznos¢
podejmowata smiech aktorow. Klata bowiem,
jak zauwaza Piotr Augustyniak w swojej nowej
ksigzce, ,robi teatr dla wiernego, swiadomie
i konsekwentnie przez siebie wychowanego
widza™, z ktérym komunikuje sie gléwnie za
pomocg $miechu, a doktadniej — $miechem
podszytej poetyki pastiszu. ,,Wszystko dzieje
sie niby na powaznie, wszystko jest zagrane
niemal z doslowna wiernoscia, ale naznaczone
ironicznym dystansem. A co daje ten dystans?
Daje on widzom - tym wlasnym, konse-
kwentnie ksztaltowanym i bardzo oddanym
~ poczucie, ze »s3g Swietni«, bo si¢ fapia na
te gre; bo émieszy ich ta polskos¢; bo juz jg
pojeli; bo rozumiejg...” W efekcie Wesele w re-
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zyserii Klaty, cho¢ uderzato w ,thanatyczng”
tozsamo$¢ Polakow, nie wywolywato w wi-
dzach ,fantazmatycznego wstrzasu’, a tylko
w ten sposdb mozna ich wyrwac z chocholego
tanca ,nieréwnosci, zadawnionych traum
i resentymentow, ktore po czasie wyparcia
powracaja ze zdwojong silag w obreb zycia
zbiorowego™.

Inaczej u Kostrzewskiego. Smiech wesel-
nikow w jego spektaklu jest zupelnie inny,
dobiega przeciez ze $rodka przedstawianego
Swiata, niczego nie bierze w nawias i nie bu-
duje wspolnoty zadowolonych. Sprowokowa-
ny harda kwestig Panny Miodej: ,,Trza by¢ w bu-
tach na weselu”, wydaje si¢ nagla, nerwowa
reakcjg na przeczuwane wypadki, ktérych
groze z pewnoscia odczuli zgromadzeni przed
ekranami widzowie. Byli to czesto odbiorcy
przypadkowi, nieznani rezyserowi i nie tak
wierni jak publicznosc Starego Teatru. Prze-
ciwnie, duza czesc z nich podeszta do spekta-
klu z nieufnoscig. Teatr Telewizji nie dziata
przeciez w oderwaniu od innych pasm i ka-
nalow telewizji publicznej, ktore nawet przez
zwolennikow obecnej wladzy postrzegane s3
jako propagandowe i podlegaja ostrej kry-
tyce — z bojkotem podejmowanym przez nie-
ktorych aktoréw wlacznie. Kostrzewski, rea-
lizujac Wesele, doskonale zdawat sobie z tego
sprawe, ale ani przez chwile nie potraktowal
swojej publicznosci protekcjonalnie. Ustawia-
jac nas przed swoim obiektywem, do nikogo
sie nie wdzieczyl, nikomu nie przytakiwal,
z nikim nie zawiazywal tatwych sojuszy w ple-
miennej wojnie, ktora toczy si¢ w Polsce. A w je-
go spektaklu wystapili znakomici aktorzy,
dos¢ powiedzieé, ze role Wernyhory zagral
Daniel Olbrychski, kiedys Pan Mlody w fil-
mowym Weselu Wajdy.

Mimo ze historia, ktéra zaczyna si¢ tu fo-
tograficznym prologiem, w ogole nie bgdzie
wesola, rezyser opowie ja nam bez relatywizu-
jacego dystansu, z powaga i przejgciem pusz-
czajac w ruch niezawodny mechanizm Wesela.
Moze tez dlatego smutek nie zakorzenia sig
w tej inscenizacji na trwate i w koncu ustgpuje
nadziei, dyskretnie ukrytej w symbolach o chrze-

Scijaniskiej proweniencji.

*

Kiedy Andrzej Wajda wszedl z kamera do
chlopskiej izby, natarta na niego cizba tancza-

cych weselnikéw. Bohaterowie jego ilmowego

Wesela z 1974 roku przeciskali sie wsrod roz-

grzanych cial, gtosno wyrzucali z siebie po-

Wesele. rez. Wawrzyniec Kostrzewski, Teatr Telewizji [2019] jedyncze stowa lub zdania, i z powrotem zanu-
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rzali sie w ttumie. Na zewnatrz patrol obcego
wojska objezdzat cichym ktusem polskie go-
spodarstwo, a wewnatrz panowala ekstaza
tak ogluszajaca, jakby wszyscy zjechali sie tu,
by sie ze sobg zmieszac i na chwilg o czymS
zapomniec¢. Moze o haniebnych wydarzeniach
1968 roku? Przeciez nieprzypadkowo Rachela
wyrastata w tym filmie na gtéwnego bohate-
ra... Inaczej w telewizyjnym Weselu Kostrzew-
skiego, w ktorym postacig pierwszoplanowa
jest Dziennikarz — zalamany stanem zycia pu-
blicznego w Polsce, a najbardziej przerazajaca
Upior — zwabiony wspomnieniem chiopskiej
rabacji i przelang na weselu krwig. Interpre-

tacja mlodego rezysera porusza przenikli-

przestaje flirtowac z Maryng (Agata Rozycka)
i zaczyna uklada¢ swdj narodowy dramat.
Przez dtuzsza chwile balansuje miedzy wznio-
sta wizja dawnego rycerstwa i sarkastyczng
krytyka wspolczesnej inteligenciji, ale spotyka
sie raczej z obojetnoscig stuchaczy. Dopiero
gdy zakpi: ,W oczach naszych chlop urasta
/ do potegi krola Piasta!”, podchmielony
Czepiec spojrzy na niego nieufnie, i gdyby
nie Gospodarz, ktéry broni mitu, juz teraz
dosztoby migdzy nimi do klétni.

,Swietlica” to w spektaklu Kostrzewskiego
miejsce spotkania ludzi, ktérym brakuje wo-
li i empatii, za to pelnych resentymentu i nie-
wolnych od afektu. Przy stole siedza dwie

Interpretacja Wesela Kostrzewskiego porusza swoj3
przenikliwoscig i trwozy aktualnoscig. Premiera
przedstawienia, ktérego najwazniejszym bohaterem
jest Dziennikarz, a najbardziej przerazajgcym —
krwawy Upior, miata miejsce w telewizyjnej Jedynce
na poczatku tego roku, dwa tygodnie po zabojstwie
prezydenta Pawta Adamowicza.

woscig i trwozy aktualnoscig. Premiera jego
przedstawienia w telewizyjnej Jedynce miata
miejsce na poczatku tego roku, dwa tygodnie
po zabdjstwie prezydenta Gdanska Pawla
Adamowicza.

Wesele w tym spektaklu przypomina chwi-
lami stype... Odbywa si¢ ona w ,Swietlicy”,
gdzie stangl wielki stof nakryty bialtym obrusem
i o$wietlony $wiecami w zydowskich meno-
rach. Na stole jest wodka, ale zabraklo zakgsek.
Mamy za to wielki bochen chleba, ktorym
pewnie przywitano mloda pare. Umieszczony
posrodku, budzi skojarzenia liturgiczne, cho¢
mocne alkohole i wrogie spojrzenia stale pro-
fanujg ten oftarz... Przy stole siedza goscie
z miasta, wyraznie stroniac od tanczacych
chlopow. Sg wérdad nich Panstwo Mlodzi, jest
Gospodarz (Grzegorz Malecki), Ksiadz (To-
masz Sapryk), wkrotce tez dolaczajg do nich
Gospodyni (Dominika Kluzniak) z Klimi-
na (Ewa Konstancja Buthak), a wiec chlopska
arystokracja, wySwiecona, pozeniona z ,mia-
stowymi” lub chocby bogatsza, a przez to
gotowa do rozmowy z gos¢mi z Krakowa.
Wszyscy pija z maltych, nowoczesnych Kie-
liszkow, cisza, leniwe rozmowy na stronie...
Dopiero gdy do sali wtoczy sie Czepiec (Mi-
chat Czarnecki) z druzbami, temperatura
przyjecia wzrosnie. Poeta (Piotr Adamczyk)
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Polski, nastroszone, niepewne swego, stale si¢
prowokujgce. Zamiast patrzec¢ sobie w oczy,
weselnicy taksuja si¢ tylko spojrzeniami. Gdy
ktos do kogos$ zagadnie, inni nadstawiajg ucha,
popatrujac jak widzowie na sceng... Osobliwa
sytuacja, co$ jakby proba stolikowa do wia-
sciwego Wesela, ktore w ksztalcie zapisanym
przez Wyspianskiego okazato si¢ niemozliwe
do zagrania. Cho¢ na zewnatrz nie kontroluje
ich juz zaden patrol, wewnatrz zabawa si¢ nie
klei, bo nikt tu nikomu nie ufa, kazdy woli si¢
trzymac ze swoimi, a rozmowa to zawsze kon-
frontacja. Przybysze z miasta lubig narzeka¢
na siebie samych, co im wcale nie przeszkadza
patrze¢ na chlopow z wyzszoscig. Chlopi nato-
miast nie wszystko rozumieja, wigc na wszelki
wypadek stroja si¢ w dume, zawsze skorzy do
bitki. Jednym i drugim energii dodaje eros -
i poezja, ktéra hipnotyzuje i wcigga w jaka$
inng rzeczywistos$¢, zarazem kuszaca i prze-
razajaca. Gdy zaczyna mowic Poeta, wszyscy
wpatruja sie w niego z dziwnym napieciem,
potakujac stowom, na ktorych rezyser opart
cale swoje przedstawienie: ,My jesteSmy jak
przekleci”. A potem rzucaja si¢ do tanca.
Choreografia Jarostawa Stanika nadaje ich
zabawie charakter sennego koszmaru, ktdry
w pierwszym akcie Wesela realizuje si¢ za scia-
ng, a w drugim przenosi przed dom - w prze-
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strzen fantazmatyczng. Schwytani w muzycz-
ny wir, weselnicy wyrzucaja w gore ramiona,
wpadajg na siebie, chwytaja si¢ wpol, a kazda
kolejna sekwencja ich gonitwy bedzie coraz
bardziej stracencza. Biegng i ttuka sig¢ pie-
sciami we wilasne piersi niczym dawni wojow-
nicy przed walka, ale ich gest kojarzy sie takze
z pokuta. Krzywdzimy i blagamy o wybacze-
nie, zabijamy i spowiadamy si¢ z win... ,,Raz
dokola, raz dokota!” Kto nas wtracit w ten
koszmarny kolowrot? Los, natura? Kto kaze
go nam symbolicznie przezywac? Czy nie Poe-
ta, stale sondujacy polska dusze? Wpatrzeni
w twarz Piotra Adamczyka, uSwiadamiamy
sobie po raz kolejny, czym w istocie jest Wesele
— partytura polskich kompleksow i nierow-
nosci, a zarazem sennym pasazem, Ktory z po-
mocg artystow winnismy pokonywac w szcze-
golnie trudnych momentach naszego wspal-

nego zycia.

*

Rezyser znacznie skrocit pierwszy akt Wese-
la, a niektore jego sceny przenidst do aktu
trzeciego, takze okrojonego. Mita uchu ro-
dzajowos¢ schodzi na dalszy plan, licza si¢
konflikty zmieszane z pragnieniami, tgsknota,
rozczarowaniem. Dziewczeta z miasta (Mar-
tyna Byczkowska i Karolina Charkiewicz) ma-
rzg o kochaniu, popijajac wino wprost z bu-
telki. Pan Mlody (Piotr Ligienza) caluje mioda
zone (Diana Zamoyska), ale gdy do chaty
przyjdzie Rachela (Olga Sarzynska), oboje pa-
trzg na siebie z pozadaniem, muskajg si¢ ustami,
wida¢, ze byli lub chcieliby by¢ kochankami.
Mloda Zydéwka ma silny makijaz i nosi czer-
wona suknie¢ w stylu artystycznej bohemy. La-
two poddaje sie ,,roznamietnieniu”, ale zaraz
powaznieje, bo czuje, jak jest ono grozne.
Zreszta tu wszystko moze doprowadzic¢ do
wybuchu. Wchodzi Zyd (Jerzy Schejbal), zja-
wia sie Ojciec (Piotr Cyrwus), a potem Dziad
(Adam Ferency), a na ich widok sala milknie.
Weselnicy patrzg na siebie w napieciu, spusz-
czajg wzrok, niepewni tego, co si¢ za chwile
wydarzy. Dobrze przeciez wiedza, ze zgoda
weselnikow jest sztuczna, udawana, a drew-
niany prog izby, w ktorej si¢ zebrali, nie tak
dawno splamita krew.

Wystarczy wiec jedno stowo, na przykiad
»zaplaci¢”, aby chlopi skoczyli do gardia
Zydowi, ktory dumnie znosi ponizenie, bo
ma ich wszystkich w kieszeni, a moze nawet
Ksiedzu (Tomasz Sapryk), ktory gtupawym
us$mieszkiem przykrywa swoja dwuznaczng
pozycje moralisty-wyzyskiwacza. Wystarczy




jedno wspomnienie, aby dom zamienif si¢
w rzeznie, jak w 1846. Dziad, ktory pierw-
szy przypomni chtopska zbrodnig, nosi
czarng marynarke i skorzang cyklistowke
niczym jaki$ partyjny podzegacz. Choc
stuzy Zydowi, nie boi si¢ go, nawet chwyta za
klapy. Potrafi roznieci¢ konflikt i udaje mu
sie to whasnie w tej chwili. Urazony Mosiek
zada od Czepca (Michal Czarnecki) natych-
miastowej splaty dlugu, a ten rzuca si¢ z pigs-
ciami i zaraz wznieca bdjke miedzy swoimi.
Swietna, symultaniczna scena: w jednym kg-
cie chlopi bija sie po mordach, w drugim Zyd
z Ksiedzem klocg sie o pieniadze. W tym sa-
mym czasie Gospodarz napawa si¢ chtopskim
temperamentem: ,, Tylko im zablysna¢ no-
zem, / a zapomna o imieniu Bozem”, a prze-
razona Rachela dostrzega za oknem Chocho-
ta, ktory juz podchodzi pod dom. Patrzy-
my w ich twarze i styszymy trzy razy powto-
rzona fraze, ktora jak przeklenstwo zawisa
nad ta chata - nad ta Polska: ,, To, co bylo,
moze przyjs$c”.

W jednym z wywiadow Kostrzewski
nazwal swoje telewizyjne Wesele ,,polskim
horrorem™ - i rzeczywiscie kulminacja grozy,
ktora nastepuje w koncowce pierwszej czesci
spektaklu, odpowiada temu gatunkowi.
Czepiec przyglada si¢ swojej zakrwawione;
dtoni, a potem jednym gestem przeciagga nig
po szyi. To samo czyni Chochot za oknem,
wystylizowany na przerazajagca mumig (pre-
cyzyjna w geécie, mowie i spojrzeniu Halina
L.abonarska). Grozna, smyczkowa muzyka
podrywa weselnikow do tanca i teraz juz

wszyscy ucinaja sobie glowy, kierowani trupia

- Wawrzyniec Kostrzewskl, Teatr Telew

zZii [2019]

dtonig Chochota. To wlasnie z tej przerazliwej
choreografii rodzi si¢ plan Racheli, wspieranej
przez Poete, prawie opetanego jej zmystowym
geniuszem. Groza, erotyzm i poezja wigza sie
w spektaklu Kostrzewskiego w jakis tajemni-
czy, rytualny wezet, ktory przywodzi na mysl
dziady, choc jest tylko gra ciemnej imaginacji.
Natchniona Rachela staje si¢ w nim kobiecym
gus$larzem, ale biernym, zapatrzonym w jakis
niewidoczny dla oczu obraz. Czynny jest
Poeta, to on dziala, rozpinajac nad pustym,
zimowym, trupim ogrodem sie¢ uwodzace;
poezji. Tam tez wycigga Pana Miodego i Panng
Mtoda. Marzy o ,weselnej fecie na wielka
skale”, podczas gdy miodzi tula si¢ do siebie
w trwodze, bo ich weselne ,,gody” przybraty

nowy ksztalt.

*

Dtuga sekwencje z widmami, ktora zdo-
minowala ten spektakl, rozpoczyna pigkna
scena rozmowy Chochota i Dziecka. Swiatlo
naftowej lampy ogrzewa buzi¢ dziewczynki jak
na znanym obrazie Wyspianskiego, podczas
gdy obandazowane cialo Chochota za oknem
odbija zimny blask ksiezyca. Ta wyrafinowana
gra Swiatlem pojawia si¢ tez w nastepnej sce-
nie, kiedy stesknionej za umartym kochankiem
Marysi (Malgorzata Kocik) ukazuje si¢ w ciem-
nej izbie Widmo mezczyzny w bialym garni-
turze (Przemystaw Stippa). I dopiero w scenie
z Dziennikarzem (Tomasz Schuchardt) i Stan-
czykiem (Mariusz Bonaszewski) blask na twa-
rzach bohateréw $ciemnieje, bo jego Zrodtem
stang sie znicze nagrobne. Oto Dziennikarz

z plomieniem na twarzy siedzi w izbie, a ka-

mera pokazuje nam $wiat, ktory ujrzal w swo-
jej wyobrazni. To pobojowisko, cmentarz,
kamienne pole, na ktorym historia zasiala
ziarno polskich zwyciestw i klesk, i skad bija
zrodia narodowej dumy i trujacych resenty-
mentow. Widzimy jezdzca na koniu, anioty,
orty, zwalone kolumny, zydowskie macewy,
ale najwyrazniej zaznacza si¢ rzezba Jezusa
Chrystusa z wyciggnieta dlonia, ktora prze-
trwala bombardowanie kosciota §w. Krzyza
w Warszawie. Niedaleko niej stojg schody
przypominajace pomnik ofiar katastrofy smo-
leniskiej — najnowszy z symboli narodowych
klesk. Wiasnie tam usigdzie Dziennikarz, by
o Polsce rozmawiac ze Stanczykiem.

W catkowicie wspo6tczesnym ubraniu, bez
sladu jakiejkolwiek stylizacji, Dziennikarz
od poczatku skupia na sobie nasza uwage.
Czepcowi juz w pierwszej scenie odpowie
szorstko, ze ma politykéw ,po uszy’, a zda-
nie to spektakl naznaczy jakims$ (anty)po-
litycznym wstretem. Chwile potem, w roz-
mowie z Radczynig, tak samo jak on wspot-
czesna, ,,gtupstwem” nazwie swojg prace, do-
dajac gorzko: ,,Rzeczy serio nie ma”. Gdy
Radczyni zapyta go o Prawdg, odpowie
z przekonaniem: ,Nawet Prawdy cienia!”.
Jesteémy w samym srodku wspoélczesnego
kryzysu debaty publicznej, ktorego ofiarami,
ale i sprawcami, sg wlasnie dziennikarze.
Poddawani wielostronnym naciskom: po-
litykow, szefow gazet i anten, na koniec od-
biorcow, to oni dZwigaja dzi$ najwiekszy cie-
zar odpowiedzialno$ci za prawde, pod ktorym
zazwyczaj si¢ uginaja. ,,Usypiam dusz¢ ma

biedna / I usypiam brata mego” - wyznaje
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Dziennikarz, a Stanczyk wije sie na te stowa
jak waz wypelzly ze spalonej ziemi. Zniszczo-
ny wewnetrznie, Dziennikarz w nic juz nie
wierzy, nikomu nie ufa, wnikim i niczym nie po-
ktada nadziei. ,,Daj dlon™ - powie do niego
Poeta, wyciagajac prawice. ,Daj mi spokoj” -
odrzeknie zrozpaczony mezczyzna, a w jego
oku blysnie tza.

W scenach z widmami jest wielka sita, a za-
sadza sie ona na precyzyjnej rezyserii i Swiet-
nym aktorstwie, bo cmentarna scenografia
troche razi swojg tanig umownoscia. Goracz-
kowy dialog Poety z Rycerzem w srebrnej zbroi
(Przemystaw Bluszcz), ktory wprost na ziemi
budzi si¢ i ponownie umiera, czy ekspresyjny
taniec Hetmana (Marian Opania) ze skrzyn-
ka ztota na ramionach (do wtéru pogard-
liwych uwag rosyjskich zolnierzy) robia
wrazenie, ale bledng w zderzeniu ze scena,
w ktorej Dziadowi ukazuje sie Upior. Jak kie-
dy$ w Walizce, Adam Ferency gra w niej dwie
lustrzane role. Dziad na weselu straszyt go-
§ci z miasta i zapalal chlopow do bojki, ale
teraz, gdy staje oko w oko z demonem odwe-
tu, ogarnia go trwoga. Na tle swigtych obraz-
kow, przed weselnym stotem jak oftarz, prze-
mienionym teraz w stot rzeznicki, stoi czto-
wiek, ktorego koszula jest czerwona od krwi.
Upior usmiecha sie szeroko, gotowy zno-
wu chwyci¢ za siekiere. Kto teraz? Na kogo
kolej? Weselni druzbowie, ktérzy mu towa-
rzysza, trzymaja w r¢kach wielkie rzeznic-
kie patki do gluszenia zwierzat. Groza tej
sceny dostownie wypedza weselnikow na
cmentarne pole, a ich oszalaty taniec osigga
poziom spazmu. Jest to obraz przerazajacy,
ale czy obudzona pamigc bratobojczej rzezi
moze wyrazac si¢ fagodniej?

Widmowa noc konczy dialog Gospodarza
z Wernyhorg (Daniel Olbrychski). Pierwszy
tkwi wizbie, drugi nadjezdza od strony cmen-
tarza, jako oficer legionow napoleonskich.
Na bialym koniu, jest figura nadziei wielu
pokolen Polakéw na niepodleglos¢, ktora,
ody nadeszta, wyzwolita brutalny spor poli-
tyczny. Znamy go i dzi$. Spokdj i moc Daniela
Olbrychskiego kontrastuja z rozedrganiem
Grzegorza Maleckiego. Pijany Gospodarz na
widok jezdzca prawie oszalal z przejecia i stra-
chu. Inaczej Gospodyni, mistrzowsko zagrana
przez Dominike Kluzniak, ktora pilnuje swe-
go, i zlota podkowe, znak pomyslnosci calej
wspolnoty, chowa w skrzyni. W jej bezwzgled-
nym uporze przeglada si¢ dawna niechec
chtopow do powstancow, ale czy mozna ja po-
tepiac, skoro obarczony spiskowa misja Jasiek
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gubi zloty rog, a gdy prébuje go odnalezc,
wygrzebuje z ziemi mnéstwo identycznych?
Jak wiele nadziei juz pogrzebalismy, ile szans
zmarnowalismy? Warto latami czekac na
nowya inscenizacje Wesela, by przezy¢ takg
scene.

*

W trzecim akcie weselnicy budzg sie w kil-
ku waskich chlopskich t6zkach (w jednym
z nich Dziennikarz przespat si¢ z Radczynia,
co Zosia przywita ironicznym wygieciem ust).
Potem powiadajg sobie sny, marzg, nastadza-
jac sie Swieta prywatnoscig. Dopiero teraz
Panna Mloda dowiaduje si¢ od Poety, co to
Polska, a skoro kazdy nosi ja w sercu, moze nie
trzeba jej nigdzie szukac ani o nig walczy¢...
Nagle wejscie Czepca z kosg nastawiong na
sztorc burzy te domowg sielanke i przypomina
o rzeczywisto$ci — zyjemy w niewoli, pobudka!
Czepiec, choc¢ krzyczy, a nawet grozi, nie jest
jednak agresorem. Michal Czarnecki gra go
inaczej, z piastowska dumg, ktora zrodzila
sie w nim tej nocy. Nie jest juz prostakiem
z pierwszego aktu, wigcej rozumie i dobrze
wie, na kogo moze liczy¢. Chce czynu, dlatego
ignoruje Poete i budzi Gospodarza, ktory
wyprowadza ludzi przed dom.

Stoja w tej finatowej scenie Wesela jak na
poczatku przedstawienia, pozujac do zbio-
rowej fotografii, i wlasnie w takim portrecie
kaze nam si¢ na koniec przejrze¢ Kostrzewski.
W nieruchomej grupie ludzi, ktorzy czegos
pragng, na co$ czekaja, czegos z uporem
wypatruja, ale nie potrafig zrobi¢ kroku, bo
trauma przesztych zdarzen odbiera im moc.
Na czele tej grupki kleczy Gospodarz ze zlozo-
nymi rekami, wszak Polacy to ciggle religijny
nardd, a przynajmniej skory do wylewnych
gestow. A moze modlitwa to ostania szansa
na ocalenie naszych chorych dusz? Modlitwa -
i teatr. Jasiek rozpacza ze sznurem w reku,
a za plecami nieruchomych weselnikéw upior-
ny Chochot nuci swoja piosenke. Nagle, za-
miast glosu zlowieszczego koguta, styszymy
placz niemowlecia, i na ten zaskakujacy sygnatl
smiertelny ,,czar” znika. Pierwsza ocyka sie
Gospodyniijuz po chwili przytula synka w ge-
$cie znanym kazdej mamie, ktory ze wszyst-
kich symboli chrzescijanskich niesie najwig-
cej nadziei. Zycie jest wigksze od $mierci -
zdajg sie mowic czarne oczy chlopca, ktory
narodzil sie w ,,polskiej szopie”. Dziecko pa-
trzy na nas z ufnoscia i zaciekawieniem. Co je
czeka, gdy juz dorosnie? W jakiej Polsce wy-

prawi swoje wlasne wesele?
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*

W 1999 roku Teatr Telewizji oglosit swoja
Ztota Setke, podsumowujac na koniec XX stu-
lecia swoj imponujacy dorobek. Dramaturgie
Wyspianskiego reprezentuja w niej Noc listo-
padowa w rezyserii Andrzeja Wajdy z 1978 ro-
ku i Wyzwolenie w rezyserii Konrada Swinar-
skiego z 1980. Wesela w Zlotej Setce nie ma, ale
gdyby po dwudziestu latach telewizja posta-
nowila kontynuowac swoja cenng serie, nowe
przedstawienie Kostrzewskiego na pewno sig
w niej znajdzie. Kostrzewski nie zdekonstruowat
Wesela, nie spastiszowal go ani krytycznie nie
przepisal, a jednak jego spektakl w sposob
nadzwyczajny odpowiada na potrzeby wspot-
czesnosci. Biorgc Poete za pomocnika, miody
rezyser skonfrontowal nas z przerazajgcymi
fantazmatami naszej zbiorowej wyobrazni, by
na koniec, jednym odwaznym gestem, przywro-
ci¢ zyciu realno$¢. Nie zapominajcie, powtarza
w wywiadach, ze Chochot hipnotyzuje nas me-
lodig prostej, dziecigcej piosenki! Jak diugo za-
mierzacie si¢ ba¢ tego niedzwiedzia? Jak dlugo
jeszcze chcecie trwaé w swojej niedojrzatosci?

Piotr Augustyniak, w przytaczanym juz eseju
Wyspianski. Burzenie polskiego kosciofa, stawia
paradoksalng teze, ze Polacy nadal pograzeni
sg we $nie, z ktorego autor Wesela probowat ich
obudzi¢ ponad sto lat temu. Jesli wiec lezy nam
na sercu ,,zdemaskowanie ukrytych, destruk-
cyjnych mechanizmoéw, ktore sterujg polskim
losem” i przebudzenie ,.energetycznego poten-
cjatu, drzemiacego w polskim spoteczenstwie”,
pozwolmy dziata¢ stowu wielkiego modernisty*.
W tej kwestii najwiekszg nadzieje poktadam
w rezyserach, tych jednak, ktorzy interpretacje
dramatéw Wyspianskiego potraktuja powaz-
nie, a przy tym przenikliwie, na miare tworczo
uruchamianego tekstu. W Teatrze Telewizji po
raz ostatni takg interpretacje dat Maciej Prus,
w 2007 roku inscenizujac Wyzwolenie jako lek-
cje mys$lenia, dialogu i wyjatkowej empatii.
Wawrzyniec Kostrzewski, ktory swoim Weselern
zafundowal nam prawdziwa szokowa terapie
— i trudne rekolekcje, okazat si¢ jego godnym
nastepca.

Teatr Telewiz]ji

Wesele Stanistawa Wyspianskiego
rezyseria Wawrzyniec Hostrzewski
premiera 28 stycznia 2019
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