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Aurora E. T. A. Hoffmanna
— poznarnska ciekawostka repertuarowa

Jest juz tradycja, Ze kolejne edycje Fe-
stiwalu Hoffmannowskiego inauguruje sig
premierowym spektaklem dzieta scenicz-
nego posrednio lub bezposrednio zwigza-
nego z patronem imprezy, Ernstem The-
odorem Amadeusem Hoffmannem. Tego-
roczny, VIl Festiwal rozpoczat si¢ przygo-
towanym przez Teatr Wielki im. Moniusz-
ki w Poznaniu przedstawieniem Hoffman-
nowskiej Aurory, opery zapomnianej i do-
tad w calosci niewystawiane;.

Utwor powstal w latach 18111812,
podczas pobytu Hoffmana w Bambergu,
kiedy Ernst byt nieszczesliwie zakochany
w swojej uczennicy Julii Mark. Autor libret-
ta to, podobnie jak E. T. A., wszechstron-
nie uzdolniony artystycznie Franz von Hol-
bein, poeta, muzyk i aktor petniacy obo-
wiazki dyrektora tamtejszego teatru. Do
premiery Aurory, pomimo przygotowar, nie
doszio jednakze ani w Bambergu, ani poz-
niej w Wiirzburgu. Rowniez w Wiedniu nie
udato sie jej wystawi¢. Przez dlugi czas
uznawana za zaginiong, opera wystawio-
na zostata po raz pierwszy dopierow 1933

roku na scenie w Bambergu — nie w ory-
ginalnej postaci, lecz w opracowaniu. Na-
tomiast wersje autorskqa muzyki, w reali-
zacji wylacznie koncertowej, zaprezento-
wano dopiero w 1990 roku. Pefnospekta-
klowa Aurore, ktéra zagoscita teraz w po-
znaniskim teatrze operowym, uzna¢ moz-
na za teatralng prapremiere w skali nie
tylko krajowej, ale takze europejskiej.

W zwigzku z tym od razu rodzq sie py-
tania. Czy warto bylo , 0zywic" utwor Hof-
fmanna? Czy Aurora zainteresuje wspol-
czesnych mito$nikéw opery, czy moze
spektakl ten pozostanie tylko ciekawost-
ka historyczng dla koneseréw wczesnej
tworczoéci niemieckich romantykéw? Zeby
na nie odpowiedzie¢, trzeba cho¢ pokrét-
ce nakresli¢ watki fabularne i scharakte-
ryzowac warstwe dzwigkowa utworu.

Librecista siegnat do mitologii greckiej
i opowiedziat historig milosnege tro;kqta
atefiskiej krolewny Proksis,

w niej pasterza Kefalosa oraz zafascyno-
wanej urodziwym miodziericem bogini ju-
trzenki Aurory. Akcja rozgrywa si¢ w odle-
glej przeszlosci, a jednak jest
wspdlczesna: niespetniona na-
migtno$¢ (Aurora—Kefalos), rezy-
gnacja ze swoich uczu¢ w imie
wyzszej koniecznosci (Aurora)
i mitos¢  przezwyciezajaca
wszystkie przeszkody (Proksis—
Kefalos) to problemy zawsze ak-
tualne, zaréwno na scenie, jak i
w zyciu. Muzyka, jaka towarzy-
szy fabule, nawet w najbardziej
dramatycznych momentach zdo-
minowana jest przez lagodna,
«1adng” i, niestety, do$¢ banal-
na kantylene. Sam tworca muzy-
ki deklarowat w swoich wypo-
wiedziach fascynacje sztuka Mo-
zarta i wiernos¢ regufom tworze-
nia dziefa operowego, gloszo-
nym przez Christopha Willibalda
Glucka. Rzeczywiscie — w sce-
nach rozgrywajacych sie na ateii-
skim dworze krélewskim po-
brzmiewaja np. dalekie echa Cza-
rodziejskiego fletu, szczegdlnie
motywoéw opiewajacych bractwo

Aurora, rez. Rainer Lewandowski.

Teatr Wielki im. S. Moniuszki
w Poznaniu. Fot. J. Multarzyriski

Sarastra, a patetyczny ton toczacej si¢ nie-
spiesznie kompozycji przypomina wielkie
opery mitologiczne Glucka. Jednakze razi
i na diuzsza mete nuzy absolutna przewi-
dywalno$¢ muzycznego toku, tym bardziej
ze poznariscy realizatorzy — podchodzac
z przesadnym pietyzmem do Hoffmannow-
skiego dzieta — pozwolili trwa¢ przedsta-
wieniu ponad trzy godziny. Dla dobra tej
opery proponowatabym skrocic jej pierw-
szq cze$¢ co najmniej o trzydziesci minut!

Zabiegiem rezyserskim, ktéry miat
uatrakcyjnic spektakl, jest réwnolegte pro-
wadzenie akgji fabularnej w dwdch $wia-
tach i czasach. Na scenie, w zgodzie z li-
brettem von Holbeina, rozgrywaja swoja
opowies¢ postacie z mitu o Aurorze. Na-
tomiast na proscenium mamy okazje ogla-
dac samego Hoffmanna, jego zone Micha-
ling oraz aktualng mito$¢ — Julie. Obser-
wujemy Zycie codzienne rodziny Hoffman-
néw, proces komponowania opery Auro-
ra, lekcje Spiewu z Julig, podczas ktérych
wykonywane s3 urocze duettina i canzo-
netty. Wspéiczujemy Hoffmannowi, kiedy
okazuje sie, ze uczucie do Ju|n moze by¢
tylko marzeniem, ale §6

Michaliny, tak wiemej i oddanej mezowi. s

Terazniejszo$c i realia pobytu w Bamber-
gu przeplatajq sie i nakladaja na fikcyj-
ne losy starozytnych bohateréw. Niekie-
dy Hoffmann, identyfikujac sie z Kefalo-
sem, $piewa razem z nim arie, a Julia
przejmuje motywy kantylenowe od Prok-
sis lub Aurory. Historia wzieta z mitolo-
gii koriczy sie happy endem, mitos¢ Hof-
fmanna i Julii przetrwa tylko jako pigk-
ne wspomnienie, bedace inspiracjq jego
nastepnych dziet.

Opowiadam sie¢ za tymi pomystami,
ktdre w istocie ozywiaja dosy¢ ospale to-
czace si¢ przedstawienie. Mam jednak
watpliwosci, czy tzw. przecietny widz,
ktory przed rozpoczeciem | aktu nie zda-
2y przeczyta¢ odpowiedniej adnotacji
w programie, rozpozna Ernsta Theodora
Amadeusza Hoffmanna w miotanej skraj-
nymi uczuciami i trawionej ,mekami
twdrczymi” postaci.

Rezyseria i scenografia to dzielo gosci
z Teatru im. E. T. A. Hoffmanna w Bamber-
gu — stalego goscia Festiwali Hoffman-
nowskich Rainera Lewandowskiego oraz
Uwe Oelkersa. Obraz sceniczny jest nie-
mal catkowicie pozbawiony dekoraciji.
W ,domu” Hoffmannéw wszystko jest
bardzo zwyczajne i kolorystycznie stono-
wane: stroje, biurko, fotel, czajnik, widcz-
ka i druty. Mityczna Grecja zaleca sie ja-
skrawymi barwami strojéw dworzan kré-
la Aten, kontrastujacymi z eteryczna bielg




tuniki Proksis i Swietlista szatq Aurory. Na
tle zaledwie tam zasugerowanych rekwi-
zytéw razi dostownoscia woz bogini, za-
przezony w ,catkiem jak zywq" pare koni
z drewna, i niezbyt bezpieczny podest, kto-
ry unosi Aurore na nieboskton.

Strona muzyczna przedstawienia zosta-
fa sumiennie przygotowana przez Macie-
ja Wielocha. Orkiestra i chor brzmiaty
barwnie i czysto, dodajac nieco rumiericéw
Hoffmannowskim melodiom. W obszer-
nym gronie solistéw pochwali¢ trzeba
kreujaca tytutowq bohaterke Rome Jaku-
bowska-Handke, ktdra choc fizycznie ete-
ryczna, byla wiarygodna jako niebiariska
bogini krystalicznie czystym glosem wy-
$piewujaca zachwyt nad pieknym paste-
rzem. Partia owego pasterza Kefalosa,
przez kompozytora przeznaczona dla glo-
su mezzosopranowego, w realizacji urodzi-
wej Joanny Horodko odnalazla interesu-
jace spefnienie. Bitam brawa réwniez
Erechteusowi — krolowi Aten — w wy-
konaniu Jerzego Mechliniskiego, a zwlasz-
cza debiutujacemu na operowej scenie
niezwykle utalentowanemu Patrykowi Ry-

manowskiemu, ktéry wcielit si¢ w postac |

Dejoneusa — krdla Fokidy. Istotna dla roz-
woju fabuly Proksis — Tatiana Pozarska

— niestety, na premierze nie podola!gw

swojej roli ani wokalnie, ani ak
w znaczacy sposob ostabiajac v wymowe

”
dramaturgiczna watku mitologicznego. ?

Z kolei Barttomiej Szczeszek w roli Hoff-
manna nie bardzo mnie jako postac wiel-
kiego romantyka przekonat. Natomiast

w duettinach i canzonettach, $piewanych |

wraz z obdarzong stodkim sopranem
i anielska uroda Barbarg Gutaj, zastuzyt na
owacje.

Nie wiem, jakie beda losy tego przed- f

stawienia i jak diugo utrzyma si¢ ono na
afiszu w poznaniskim Teatrze Wielkim. Czy
muzyka Aurory — bezkonfliktowa, tatwa
w stuchaniu, ale tez troche nudnawa —
oraz malo dynamiczny rozwodj scenicznej
akeji beda wystarczajaca zacheta, by ku-
pi¢ bilet na ten spektakl i poswigci¢ sporo
czasu na jego wysluchanie i obejrzenie.

Teresa Dorozata-Brodniewicz

E.T. A. Hoffmann: Aurora. Kierownictwo
muzyczne: Maciej Wieloch. Rezyseria:
Rainer Lewandowski. Scenografia:

Uwe Oelkers. Przygotowanie chéru:
Mariusz Otto. Premiera: Teatr Wielki im.

S. Moniuszki w Poznaniu. 5 kwietnia 2008.
(w ramach VIl Festiwalu Hoffmannowskie-
go. Polsko-Niemieckiego Festiwalu
Operowego. 5-27 kwietnia 2008).
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