Teatr
Warszawa
06-20

M. / Nr 6

40

PRZESTRZENIE TEATRU / CYFROWY MATRIKS
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W zwigzku z niepohamowanym i niewiarygodnie szybkim
rozwojem technologii, sytuacja, w jakiej juz od jakiegos czasu
probuje sie odnalezc teatralna dokumentacja, nie jest prosta sama
w sobie, a jeszcze trudniej jest jg opisac i zinterpretowac.

B Czas, jaki spedzilismy z powodu pandemii, wtloczeni - bez prawa
wyboru - w rzeczywisto$¢ cyfrows, niezwykle mocno wszystkie problemy,
o ktorych chce napisaé, ujawnil. Internet, wirtualna przestrzen, to
wspaniale odkrycie ludzkosci. Ale jak kazde odkrycie moze przynosic
dobre i zte skutki, moze stuzy¢ lub by¢ przeklenstwem. To pandemiczne
zbiorowe internowanie w Internecie byto by¢ moze generalng probg na
olbrzymiej grupie badawczej, czy juz jesteSmy gotowi na oddanie swojej
wolnosci we wladanie sztucznej inteligencji. I jaka ceng jestesmy gotowi
zaplacic¢ za ptynace z tego ,,dobrodziejstwa”.

Moc obliczeniowa komputeréw na Swiecie zwigksza si¢ w postgpie
geometrycznym co dwa lata. Niebawem pojawi si¢ ich nowa generacja
- komputery eksaskalowe, o niewyobrazalnej pregdkosci przetwarzania
danych'. Mnie, jako dokumentaliste teatralnego, zaprzata jednak pytanie,
jakiego typu dane beda przetwarzaly te maszyny, jak wykorzystajg
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gugoltripleksy informacji 10 - 10 do potegi 10 do potegi 10 do
potegi 10 do potegi 100 — edytor tekstu nie jest w stanie tego zapisac),
ktére z taka ochota i beztroska umieszczamy - jako instytucje chro-
niace zbiorowa pamieé — w cyfrowych storage’ach i elektronicznych
chmurach, a jako indywidualni uzytkownicy Internetu na fejsbukach,

ttiterach, w social mediach.

Cztowiek w erze Big Data

Cyfryzacja zycia, umozliwiajaca tak wiele aktywnosci, takze przeciez
artystycznych, w nieznanych wczeéniej przestrzeniach — zmusza przed-
stawicieli wszystkich dziedzin zajmujacych sie w jakimkolwiek zakresie
,porzadkowaniem” rzeczywistosci i pamiecia zbiorowa® do krytycz-
nej ewaluacji zjawisk, jakie przyniosta ze sobg mozliwos¢ zamiany/
przetwarzania rzeczywistych bytow na bity przestrzennej pojemnosci.
Okresla ja nieskonczony cigg zer i jedynek, od czasu do czasu przywo-
tywany przez rozne logarytmy i odzwierciedlany ponownie, czgsto
w zmodulowanej wersji, na ekranach urzadzen, bez ktérych nie umiemy
juz zy¢. Uzgadnianie poje¢ i definicji zwigzanych z ,.bytowaniem” w nowych
przestrzeniach idzie naukom niesporo, poniewaz mozliwosci, ktore
oferuje informatyka, otwieraja si¢ zbyt szybko, s zbyt rozlegle, nie nadgza
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za nimi wiedza, jak to sie dzieje, i refleksja, do czego to prowadzi.
Informatyczne systemy uczace si¢ uczg si¢ od siebie samych tak nie-
wiarygodnie szybko, ze po prostu nie nadgzamy.

A problem jest fundamentalny — potrzebujmy wiedzy, z czym mamy
tak naprawde do czynienia. Ustalenie ontologii wirtualnego swiata,
ktéry nas zagarnia, i obecnych w nim innych niz ludzkie bytow jest
potrzebne do zrozumienia naszych zwigzkow z przestrzenig, ktora
~przetwarza” sama siebie w ciagtych modulacjach. Trzeba chyba zaczgc
stysze¢ to ,,pull up” i nie instalowa¢ ochoczo w telefonie, ktory juz
dawno nie stuzy wylacznie do dzwonienia, kolejnej aplikacji. Kiedy
sie bowiem spojrzy na mozliwoéci Deepfake’a’, to wida¢ brutalnie,
ze w $wiecie wirtualnym nie obowiazuja zadne znane nam systemy
zabezpieczen i weryfikacji umozliwiajacych rozpoznanie i rozdzielenie:
prawdy od falszu, oryginatu od kopii, prywatnosci i wolnosci od mani-
pulacji i kontroli. Znane nam parametry dookreslajace status rzeczy-
wistosci — zdarzenie, miejsce i czas — nie maja w wirtualnej przestrzeni
zastosowania.

Najbardziej niebezpiecznym terminem/zjawiskiem zwigzanym
z cyfryzacja, do ktérego zupelnie nie powinnismy miec zaufania, jest
wlaénie to ,przetwarzanie”. Nasze cyfrowe ,dane” sg przetwarzane
wszedzie. Na pewno nie chronig nas przed niewlasciwym ich uzyciem
niezliczone formularze dotaczane dzisiaj do wszystkiego, nawet do
teatralnych zaproszen. Nie ma mozliwosci weryfikacji zabezpieczen.
Na pytanie, jak takie dane cyfrowe ,operator”, ktéry wchodzi w ich
posiadanie, ma ,,ochroni¢”, stynne RODO odpowiada — odpowiednio*.

Dyskusje o ontologii przestrzeni wirtualnej toczg si¢ rownolegle
i w swoistych jezykach dziedzinowych. Ciekawie zajmuje si¢ tym zagad-
nieniem na przyklad lingwistyka: ,,Calemu »uniwersume« obiektow
istniejacych w postaci cyfrowej — pisze Anna Bajerowska, powolujac
sie tez na inne autorytety — przystuguje jednakowy status ontyczny - sg
one bytami rzeczywistymi, autonomicznymi substancjalnie wzgledem
ludzkiej rzeczywistoéci mentalnej™. Zauwaza jednak dalej, ze w dyskusji
o rzeczywistosci cyfrowej brak jest ,,uwzgledniania statusu ontycznego
wiedzy ludzkiej. [...] Cho¢ kazde z przedstawionych zagadnien stanowi
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powazny asumpt do podjecia debaty na gruncie lingwistyki (szczegolnie
na gruncie terminologii), to powinny one jednak zosta¢ rozwazone
przede wszystkim przez przedstawicieli nauk informatycznych”.
A przedstawiciele nauk informatycznych rozwazaja tak: ,,Dotychcza-
sowe »mechaniczne« metody przetwarzania danych przestaty by¢
zadowalajace. [...] W ostatnim czasie pojawila sie nowa poddziedzina
inzynierii informacji - nazwana inzynierig ontologiczna, ktéra wynosi
przetwarzanie informacji na wyzszy i blizszy uzytkownikom poziom
- poziom znaczenia. Na skutek badan prowadzonych m.in. w inZynierii
ontologicznej powstal pomyst Semantycznego Internetu (Semantic
Web), ktorego celem jest opisanie znajdujacych si¢ w Internecie danych
za pomocg znacznikow nadajgcych im sens (znaczenie). [...] Jakkolwiek
inzynieria ontologiczna jest dziatem informatyki, to czerpie ona liczne
inspiracje z systemow filozoficznych, zwlaszcza w przypadku tzw.
ontologii fundacjonistycznych, ktére starajg si¢ opisa¢ najbardziej
podstawowe kategorie do reprezentacji swiata i na ktorych podstawie
tworzone sa ontologie bardziej specjalistyczne (dziedzinowe)””.

Podstawg tworzenia ontologii w §wiecie informatycznym jest tzw. defi-
nicja Grubera, ktora jest dosyc lakoniczna: ,,Ontologia jest formalng, jawna
specyfikacja wspolnej konceptualizacji™. Przez ,,formalno$¢” rozumie
sie tu zapisanie danych w formacie zrozumiatym dla komputera (tworcy
Semantycznego Internetu chcg, zeby komputery mogly wymieniac si¢
wiedzg bez interwencji uzytkownika), ,,jawnos¢” dotyczy prezento-
wania wiedzy calosciowej — bytow niejawnych ontologia informatyczna
nie obejmuje, ,,wspolnos¢” oznacza, ze ontologia powinna byc¢ zrozumiata
dla tych, ktorzy z jej rozstrzygnigc beda korzystac, a ,konceptualizacja”,
ze jest to model odpowiadajacy jakiejs dziedzinie z realnego swiata.
»Oczywiscie mozna probowac konceptualizowac caly $wiat, ale zadanie
takie wydaje sie niemozliwe do realizacji z przyczyn praktycznych™.
Realizacja definicji Grubera od strony praktycznej wyglada tak:
O ={C, R, Hg, rel, A}m.

»Matematyka »ociera si¢ 0 metafizyke«” — pisal Umberto Eco w nieco
fatwiejszym do zrozumienia dla humanistow jezyku metafor, analizujac
to, co Borges zaprezentowal w swoim opowiadaniu Biblioteka Babel".
Widac z lektury, ze w konceptualizacji $wiata zdecydowanie lepiej
wypadaja filozofowie i artysci niz informatycy. Ontologia bytow cyfrowych
by¢ moze bardziej niz klasycznej definicji potrzebuje wlasnie metafory
0 ,pojemnosci’ rownej masie komputerowych przetworzen. Jakims
dowodem na te ,teze” jest eksperyment cyfrowo-artystyczny przepro-
wadzony w 2017 roku przez amerykanskiego pisarza Jonathana Basile’a.
Sprobowat on za pomoca informatycznego programu ,,uprzestrzennic”
W wymiarze wirtualnym heksagonalng metafor¢ Borgesa o ,,Wszech-
Swiecie, ktory inni nazywaja biblioteka”. Podstawowym zalozeniem
eksperymentu bylo sprawdzenie, czy wirtualna przestrzen poradzi sobie
Z Wizjg pisarza. Przestrzen, w ktorej, podobnie jak w bibliotece Borgesa,
podobno wszystko juz istnieje (i nic nie ginie!). Algorytm powstal, reali-
zacje Basilea mozna zobaczy¢ na stronie http://libraryofbabel.info™.
Okazalo sie jednak, ze mozliwa liczba kombinacji nieskonczonej liczby
szeSciokatow o niedosieznym obwodzie, na $cianach ktorych znajduje
si¢ po 5 polek, a na kazdej polce po 32 ksiazki identycznego formatu,
z ktorych kazda ma 410 stron, kazda strona 40 wierszy, wiersz okoto
80 znakow graficznych, a samych znakow jest 25 - jeszcze jest poza jego
Zasiegiem.

Borges Internetu nie poznal, ale czyz nie mozna uznac jego wizji za
Prorocza? Umberto Eco zas w Szaleristwie katalogowania, tascynujacej

Opowiesci o przedziwnej potrzebie czlowieka do porzadkowania rzeczy-
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wistosci w postaci spisow, kartotek, katalogow, kategorii i zbiorow
wszystkiego, w swoim ,,spisie spisow”, doszedl do takiej konstatacji:
I w koncu oto jest Wielka Matka wszystkich List, nieskoniczona z defi-
nicji, poniewaz w nieustannym rozwoju — World Wide Web, ktora jest
rzeczywiscie pajeczyna i labiryntem, a nie uporzadkowana rozgateziong
struktura, ktora ze wszystkich oszolomien obiecuje nam to najbardzie;
mistyczne, catkowicie wirtualne, i naprawde oferuje nam katalog infor-
macji, ktory kaze nam mysle¢ o samych sobie, ze jesteSmy bogaci
i wszechmocni, za t¢ ceng, iZ nie wiemy, jakie jej elementy odnosza si¢
do $wiata rzeczywistego, a jakie nie, bez zadnych rozréznien pomigdzy
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prawdg a bledem .

Ontologia zbioru dokumentacyjnego

W dokumentacji teatralnej status ontologiczny zbioru jest zagad-
nieniem bardzo istotnym. Pisalam o tym troche w referacie o naturze
teatralnych faktow, Fakty i pamigc, przygotowanym na konferencje
z cyklu ,,Nowe historie. Wymowa faktéw” w 2010 roku w Instytucie
Teatralnym™ i w referacie o stosunku dokumentacji do przedmiotu,
ktorym si¢ zajmuje, na konferencje ,,Dokumentacja przedstawien:
miedzy rejestracja a kreacja” w 2018 roku w Katowicach™.

Dokumentacja dziata jak hipokamp dla ludzkiej pamieci, ,tapie”
rzeczywisto$¢ w calej jej niejednorodnosci, barwie, niekompletnosci
i niekonsekwencji. Stara si¢ nie usuwac niczego, z czego ,,mozg’ potrze-
bowatby w przysztosci skorzystac, zbiera ,,$mieci i odpady”, broni si¢ jak
moze przed archiwalnym gorsetem, indywidualizuje, szuka ,,czutych”
narzedzi do jak najbardziej wlasciwego zachowania pamieci zbiorowej
o indywidualnych bohaterach. Internet zachowuje si¢ inaczej niz ludzka
pamiegc. Pamie¢ mozna pobudzi¢ do pracy poprzez rozmaite stymulacje,
bardzo nieoczywiste podpowiedzi i nielogiczne ciagi skojarzen. Sens
dokumentu, pamiatki, czyli przesztos¢, mozna réznymi sposobami
»dekodowac”, odczytywac. W przestrzeni wirtualnej te znane nam procesy
nie zachodza. Pamigc¢ Internetu jest ,,sztywna”, a relacja z ta przestrzenia
powoduje zmiang w funkcjonowaniu ludzkiego mozgu. ,,Pod wplywem
Internetu - pisze pedagog Janusz Morbitzer — zmienit si¢ rowniez sposob
przetwarzania informacji - z dawnego linearnego na obecny hiper-
tekstowy. Utatwia on wprawdzie poruszanie si¢ po internetowych
hipertekstowych badZ — najczesciej — hipermedialnych strukturach
informacyjnych, ale ceng za te zmiane jest zanik zdolnosci do glebszej
refleksji. Zasadna wydaje sie obawa, Ze w obszarze intelektualnego
rozwoju czlowieka wystgpi mechanizm sprz¢zenia zwrotnego. Coraz
stabsza ludzka wyobraZnia spowoduje przesunigcie wirtualnosci z dawnej
- naturalnej, silnie zwigzanej z wyobraznig wirtualnosci »migkkiej«
w strone technologicznie generowanej wirtualnosci »twardej«, a ogdlna
stabsza kondycja intelektualna cztowieka bedzie zachetg do coraz
silniejszego oprotezowania naszego umystu przez rozmaite, trudne dzi$
do przewidzenia rozwiazania technologiczne™®.

Cyfrowa rzeczywistos$¢ przyniosta wiec ze sobg cale pole problemow
do rozwiazania, ale jednoczesnie ogromne dla dokumentacji teatralnej
mozliwosci. Poczatek lat dziewigcdziesiatych to byt prawdziwy poczatek
nowej ery. Dzisiaj rozne rzeczy wydajg si¢ tak oczywiste, ze juz nikt nie
wierzy, ze moglo byc¢ inaczej, ale wtedy trzeba byto umiec atrakcyjnosc
i przydatnos¢ programéw komputerowych dla dokumentacji zoba-
czy¢iw dodatku sie tego nie ba¢. Barbara Krasnodebska, pomystodaw-
czyni i tworczyni dos¢ oryginalnie uporzadkowanego zbioru dokumen-
tacji teatralnej, ktory od konca lat szes¢dziesiatych rozwijata w Zwiagzku
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teatrolozki, do informatyzacji mocno przekonywata. W Dziale Doku-
mentacji Teatralnej ZASP komputery zaczely pracowac juz w 1991 roku.
Uczyly$my si¢ informatycznego myslenia i obstugi komputerow.
W pionierskich latach informatyzacji wprawialismy w ostupienie — swoja
bezczelnoscia, ze wkraczamy na cudzy teren - rézne gremia poli-
techniczne, kiedy pojawialismy si¢ z Jarostawem Czembrowskim,
tworcg bazy www.filmpolski.pl, na konferencjach naukowych i udowad-
i wspoltworzy¢ rozwigzania korzystne wzajemnie dla swoich , terytoriow”.
Nasze bazy danych - z dziedziny teatru i filmu — byly pierwszymi bazami
humanistycznymi w polskim Internecie.

Ta ,fatwo$c¢” zaadaptowania systemu informatycznego do pracy
w dokumentacji teatralnej wynikala ze wspanialtej wyobrazni i wyjat-
kowej intuicji Barbary Krasnodgbskiej. Tworzac zbior, czyli gromadzac
materiaty dokumentacyjne - programy teatralne, afisze, wycinki
prasowe, dokumenty, recenzje, zdjecia, ksigzki - tworzyta réwnolegle
system kartotek krzyzowych, ktére informacje ,,wyzyskane” z doku-
mentow porzadkowaly wedlug okreslonych kategorii, odsylajac sie do
siebie wzajemnie. Mozna byloby dzi$ zobaczy¢ w tej logice kartotek
stworzonych przez Barbar¢ Krasnodebska prototyp bazy danych.
To byto po prostu ,gotowe”, czekato na informatyka, ktéry potrafil
przetozyc jeden system na drugi.

Od poczatku bylo jednak jasne, ze to nie dokumentacja ma sie dosto-
sowac do narzuconego porzadku informatycznego i jego zasad, ale ma
byc zupelnie odwrotnie - to narzedzie ma si¢ dostosowac do logiki
i potrzeb dokumentacji, ma by¢ odpowiednio elastyczne i pojemne. I ma
pozostac tylko narzedziem do pracy.

Bazy danych Pracowni Dokumentacji Teatru im. Barbary Krasno-
debskiej w Instytucie Teatralnym — po technologicznych zmianach
i ulepszeniach - kontynuujg te¢ strategie myslenia o relacji miedzy

tworcg zbioru a narzedziem prezentacji.

Cyfryzacja

System bazodanowy nie naruszyl ontologii zbioru dokumentacyj-
nego. Jest czystym odzwierciedleniem kartotek, szybszym w tworzeniu
i fatwiejszym w przeszukiwaniu. Udostepniony w Internecie w 1996 roku
»otworzyl” zbior dokumentacyjny na nowych interesantow. Widac byto,
jak szybko przyrastata liczba odston i unikalnych uzytkownikow strony
internetowej. Byl i efekt ,,zwrotny” — bardzo powigkszyl sie naptyw
nowych informacji i materialow do dokumentacji, bo kazdy chciat sie
w tak formowanym zbiorze i kontekscie znalez¢.

Kolejna ciekawa dla dokumentacji sytuacja-wyzwanie pojawila sie
w 2004 roku wraz z cyfryzacjy'’, czyli mozliwoscig zamiany/przetozenia
tradycyjnego dokumentu, zdjecia, tekstu, obiektu, nagrania audio lub
filmu na ciag zer i jedynek. Wraz z materiatami ,,analogowymi” zaczety
naptywac do zbioru takze ich cyfrowe odwzorowania.

Wiaczenie pliku cyfrowego do dokumentacji wigzalo sie z prawi-
dtowym zrozumieniem jego wirtualnosci. ,,Obraz cyfrowy zrywa swoj
zwigzek z rzeczywistoscig. Punktem wyjscia w tworzeniu takiego obrazu
moze by¢ oczywiscie obraz analogowy (przykladem sg skanowane
zdjecia, poddawane nastepnie obrdbce), jednak samo przeksztatcenie
obrazu w posta¢ cyfrowa zrywa jego zwigzek z rzeczywistoscig, pozbawia
g0 jego materialnosci. Obraz cyfrowy, aby w ogole by¢ obrazem, musi
zaistniec na ekranie monitora komputerowego lub telewizyjnego.
Dopiero ten bowiem nadaje mu status obrazu. Dane zapisane w postaci
cyfr samym obrazem nie sg, mogg tylko zaprezentowac siebie w po-
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staci ekranowego obrazu. Cechg giec obrazéw cwfrowych jest ich
momentalnosc i wieczna terazniejszos¢. Obrazy cyfrowe stanowia
rzeczywistoSc sama w sobie, rzeczywistosc sztuczng, wirtualna, nie
obrazujacy zadnej innej rzeczywistosci i nie odsylajaca do niej™®.

Obrazy cyfrowe zaczety wigc tworzyc¢ zupelnie nowy zbior w doku-
mentacji, a niejednorodnosc ontologiczna szybko spowodowata ,,roz-
jechanie si¢” $wiata analogowego i bytow wirtualnych. Stad jednym
z podstawowych zadan dzisiaj w dokumentacji jest tzw. maczowanie,
»zszywanie” obu zbiorow tak, aby ,,cze$¢ wspolna” mogla by¢ jak
najwigksza. Jesli dokumentacyjne Zzrédlo, dokument istnieje w zbiorze
analogowo - staramy sie uzyskac jego cyfrowe odwzorowanie. I odwrotnie,
jesli istnieje tylko wersja cyfrowa - staramy sie uzyskac jej analogowy
odpowiednik.

To pandemiczne zbiorowe interno-
wanie w Internecie byto byc moze
generalng probg na olbrzymiej grupie
badawczej, czy juz jesteSmy gotowi
na oddanie swojej wolnosci we wta-
danie sztucznej inteligencji. | jaka
cene jesteSmy gotowi zaptacic za
ptynace z tego ,dobrodziejstwa”.

Cyfryzacja, ktora wydawata si¢ cudownym panaceum na wszystkie
archiwalne bolaczki - brak miejsca w zapetnionych po goraczce archi-
wizowania magazynach, fatwa dostgpnos¢, prognozowana trwalo$¢ -
zaczela generowac problemy innego rodzaju. Spektakularny przypadek
jednej z amerykanskich bibliotek, ktorej cenny zbior rekopisdéw zostat
»ucyfrowiony” i zapisany na dyskietkach, ktore bardzo szybko wyszty
z uzycia i caly proces trzeba bylo powtarzac¢ od nowa, przynajmnie;j
na chwile te goraczke cyfryzacji ostudzit i zwrdcit uwage na trwalosc
tzw. nosnikow.

Zachwyceni mozliwosciami cyfryzacji dokumentaliéci teatralni
przezyli potezne rozczarowanie, kiedy na konferencji SIBMAS™
w Wiedniu w 2006 roku profesor wiedenskiej politechniki z calg brutal-
noscig objasnial zebranym ,trwatos¢” nosnikéw dokumentow: papier
nawet i 1 ooo lat (najstarszy kawatek pochodzi z VIII wieku p.n.e.),
mikrofilm - 50 lat, tasma filmowa do 30 lat, jesli jest dobrze przecho-
wywana, dyskietka s lat, plyta CD? - napisane na niej 100 lat moze
dotyczy materialu, z ktorego jest wyprodukowana, ale na pewno nie
powierzonej jej zawartosci. Przy szybko zmieniajgcej sie technologii,
wiasciwie juz po 3—5 latach pozycje plyty CD zaczela zajmowaé pamieé
USB. Dzisiaj i pendrive’y nie sg niezbedne. Pliki przesyla sie za pomoca
Bluetootha, WeTransferu, Bridge’a. Szalenistwo trwa.

Uzywane przez nas indywidualne noéniki pamieci miniaturyzuja sie
badz zanikaja — naszg pamiecia staje sie sie¢, natomiast do przecho-
wywania cyfrowych odwzorowan dla duzych zbioréw potrzeba wciaz
trwalszych, lepszych technologicznie ,magazynéw” — dyskéw o coraz
wiekszej pojemnosci, macierzy, streamerow, réznych zabezpieczen
W oprogramowaniu i nowoczesniejszych sposobow konwersji do coraz
bardziej wymagajacych technologicznie ,storages”. Przy ogromie zasobu
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cyfrowego, generuje to wciaz wigksze i wigksze potrzeby finansowe.
Naktlady na ,,przechowywanie” przerastaja dzisiaj te na cyfryzacje.
Jednocze$nie wszystkie operacje informatyczne stajg si¢ tak skompli-
kowane, ze musza je wykonywac specjalisci, i nie s3 nimi pracownicy
merytoryczni w instytucjach kolekcjonujacych. Przeglad struktur
bibliotek i archiwow uwidacznia niezwykly wprost rozrost dziatow
informatycznych. Pociagga to za sobg wymuszong standaryzacj¢ i przeka-
zanie kontroli nad zbiorem w inne rece. ,,Dlugoterminowe zabezpieczanie
polega na nagraniu kopii cyfrowych dokumentow z serwerow na tasmy
magnetyczne (pojemnos¢ o,7-1 TB). W archiwizacji nadal wygrywaja
one z dyskami twardymi ze wzgledu na niezawodnosc (przerwang
taSme mozna naprawic, tracac znikomga ilos¢ danych), szybkosc (dane
mozna wydoby¢ w czasie nawet cztery razy krotszym niz z dysku) oraz
bezpieczenstwo (eksperci Europejskiej Organizacji Badan Jadrowych
CERN policzyli, ze haker z ich serwerow wykradliby so petabajtow
danych w kilka minut, w przypadku tasmy magnetycznej musiatby na
to poswieci¢ kilka lat). W Bibliotece Jagiellonskiej archiwalne tasmy
przegrywane s3 co 5-8 lat. — Digitalizacja dokumentow audiowizualnych
i elektronicznych jest kosztowna. Pozyskiwane na ten cel srodki sg
niewystarczajgce do kompleksowego zabezpieczenia wszystkich do-
kumentow z zasobow naszej biblioteki — opowiada Leszek Szafranski,
kierownik Oddziatu Zbioréw Cyfrowych Biblioteki Jagielloriskiej™*°.
Wydaje sig, ze klopot z przechowywaniem i bezpieczenstwem zbiorow
bedzie narastal. Niektorzy ,,zdejmuja” sobie ten klopot z gtowy, powie-
rzajac cyfrowe zbiory zewnetrznym ,firmom ochroniarskim”, ktore
oferuja magazyny danych w wirtualnej ,chmurze”. Ale ktopot wcale
nie znika - chmura to takie same komputery, ktore tez beda wymagaty
unowoczes$nien. Zwiekszaja sie za to koszty, a zmniejsza bezpieczenstwo
i kontrola. I paradoksalnie trwalos¢: ,,Zmiany technologiczne, ktore
jak wida¢ sa nieuchronne, powodujg koniecznos¢ przenoszenia catosci
zgromadzonych materialéw na nowe nosniki niemal co kilka lat albo
i czesciej. A dyski potprzewodnikowe, ktore dzi§ dominujg, majg wady,
z ktérych zwykli uzytkownicy nawet nie zdaja sobie sprawy: chociazby
wynikajacy z samej ich fizycznej konstrukeji limit ilosci mozliwych
do wykonania na nich cykli zapisow. W praktyce oznacza to, ze przy
normalnym uzytkowaniu, wspolczesnie produkowane dyski zepsujg sig
po kilku, najwyzej 10 latach pracy. I to bezpowrotnie, bez mozliwosci

naprawy czy laboratoryjnego odczytu. Ale nawet jesli zapisu dokonamy
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tylko raz, i tak nie jesteSmy bezpieczni bowiem jesli dysk nie jest pod-
taczony do zasilania, zapis na nim zdegraduje si¢ samoistnie najdalej
po kilku latach »bezczynnosci«™”.

Doé¢ szybko, wlasnie z powodu takich ,krytycznych wyjatkow”
zwiazanych z trwaloscig noénikow, w USA rozpoczeto proces odwrotny
do cyfryzacji - przerwany cigg analogowy (bo powstaly juz byty
wylacznie cyfrowe) zaczeto uzupelnia¢ drukowanymi z cyfrowej postaci
wersjami, przenoszeniem cyfrowych filméw na tamy $wiatloczule etc.,
a w archiwach i bibliotekach powrécono do mikrofilmowania.

Szalenstwo cyfryzowania wplywa na rézne sfery naszego zycia.
Opisuje to Jerzy Surma w ksigzce Cyfryzacja zycia w erze Big Data,
zwracajac uwage na konsekwencje bezprecedensowej skali zbierania
i analizowania danych. ,,Korzystajac ze smartfona, serwisow spotecz-
nosciowych, poczty elektronicznej czy kart kredytowych, pozostawiamy
Slady cyfrowe, ktore podlegaja, z wykorzystaniem metod Big Data,
analizie na poziomie pojedynczego cztowieka, jak i catych spoleczenstw.
Ten olbrzymi zasob informacji ma ogromny wplyw na nasze zycie,
prywatnoé¢, nowe modele biznesowe przedsigbiorstw, zachowania

spoleczne, a finalnie na bezpieczenstwo narodowe™?,

Digitalizacja

Mozliwos¢ porzadkowania wedtug znaczen — na ktorej opierajg swoje
ontologie informatycy Semantycznego Internetu — zwrocita uwage na
sprawe tzw. metadanych, czyli kawateczka wiedzy ,sczepionej” zobrazem
cyfrowym. Metadane wprowadza si¢ w procesie digitalizacji. Autor
tekstu opublikowanego na branzowym portalu Archiwistyka.pl ,,para-
frazuje” dokument na ten temat stworzony w Narodowej Administracji
Archiwdw i Zasobow USA: , Digitalizacja to seria czynnosci, ktorych
koncowym efektem jest kopia cyfrowa dostgpna dla uzytkownikow
poprzez Internet lub innymi kanalami, przez dlugi okres czasu. |[...]
Tak jak biblioteka to nie magazyn ksiazek (choc¢ spetnia ona takze funkcje
magazynowe), tak digitalizacja to nie skanowanie (cho¢ konwersja
cyfrowa jest czescia procesu digitalizaciji)™*.

Metadane sa potrzebne do osadzenia dokumentu cyfrowego w kon-
tekscie calego zbioru, poniewaz to wlasnie pozwala na jego wlasciwg
identyfikacje. Odsytajg do zorganizowanych struktur - spisow i rejestrow,
baz danych, ktore tworza wlasciwe tlo. Dla réznego typu dokumentow

tworzy sie standardy i dobre praktyki digitalizacyjne, ktore w mozliwie




najlepszy znany dzisiaj sposob moga zapewni¢ bezpieczenstwo zbiorow.
Jednym z takich standardow jest zalecanie cyfryzowania w tzw. formatach
bezstratnych. W przypadku potrzeby konwersji do innego systemu lub
na inny nosnik ta akurat standaryzacja moze okazac si¢ pozyteczna.
Standardy wprowadzaja Centra Kompetencji odpowiednie dla roznego
rodzaju materiatow - Biblioteka Narodowa dla ksigzek, Narodowe
Archiwum Cyfrowe dla zdje¢ i nagran, Instytut Dziedzictwa Narodowego
dla zbiorow muzealnych, Naczelna Dyrekcja Archiwow Panstwowych dla
archiwow, Narodowy Instytut Audiowizualny dla multimediow.

W 2015 roku na bazie baz Pracowni Dokumentacji Teatru ,,wyrosta”
Encyklopedia Teatru Polskiego: www.encyklopediateatru.pl. Prezen-
towany jest przy jej pomocy caly do tej pory zdigitalizowany zasob ar-
chiwalny Instytutu Teatralnego (okoto 15-20% calosci) oraz powigzane
z tym zbiorem kontekstujace, zewngtrzne tresci cyfrowe. Encyklopedia
kontynuuje starania swoich poprzedniczek, aby by¢ wciaz elastycznym
narzedziem dokumentacyjnym. Tworzy tematyczne podstrony
i indywidualizuje przestrzenie dedykowane. Laczy klasycznie uporzad-
kowana wiedze z szalenstwem cyfryzacji. Encyklopedia notuje ponad
milion uzytkownikéw rocznie. Ma wlasne macierze i repozytoria.
Moglaby sie sta¢ Centrum Kompetencji dla teatralnych archiwow arty-
stycznych, ktore w wigkszosci nie mogty ucyfryzowac swoich zbiorow,
bo nie spetniaty kryteriow aplikacyjnych w programach dotacyjnych.
Z powodu natury tych zbiorow. Stworzenie teatrologicznych dobrych
praktyk digitalizacyjnych i standardow dla metadanych uchronitoby
unikalno$¢ i odrebnos¢ poszczegdlnych zasobow pozostajacych na
szczescie pod opieka tworzacych wlasng dokumentacje teatréw®®.

Doswiadczenie pandemiczne pokazuje, Zze dokumentacja teatralna
stanie przed kolejnym wyzwaniem. Cyfryzacja umozliwila masowe
udostepnianie zasobow archiwalnych (ze nie zawsze bylo to z pozytkiem
dla teatru - to inna sprawa) w Internecie, ale dokumentowania bedzie
wymagal sam Internet, gdzie zintensyfikowata si¢ obecnos¢ swoistych
form artystycznych, ktére nigdy w realnosci si¢ nie odwzoruja. Jak si¢
tym zajac¢? Jak usystematyzowac cos, co z natury jest antysystemowe,
podlega nieustannie procesom modalnym, jest czytelne wylgcznie
w swoim $rodowisku, ktére jest kosmosem? Czy premierg bedziemy
nazywac¢ date umieszczenia nagrania w sieci? Czy bedzie nig data
uruchomienia streamingu? Czy liczba odtworzen to liczba spektakli
czy widzow? Jaki status ontologiczny bedzie mial w dokumentacyjnym
zbiorze kilkuminutowy Teatr Pudlo Joanny Szczepkowskiej ,egzystu-
jacy” na YouTubie?

Na pewno do pilnego podjecia jest sprawa archiwizacji calych stron
internetowych i portali. Podobno srednia dlugosc ,,zycia” strony
www to tylko czterdziesci cztery dni. A przeciez artykuly i ksigzki
wspolczesne pelne sa przypisow, ktore maja adres internetowy zamiast
nazwy wydawnictwa. Linki w hipertekstach maja sens, gdy s3 aktywne.
Tymczasowosc Internetu stoi w paradoksalnej sprzecznosci z trwatoscia
zapisanych w nim tresci. Jesli nic nie ginie, to gdzie si¢ podziewa, gdzie
jestES?

Dokumentacja pewnie sobie jako§ poradzi z Internetem, przede
wszystkim odpowiadajac sobie na pytanie, czy to jest jeszcze jej kom-
petencja. Internet niczyjej pomocy nie potrzebuje. Moze natomiast
nie poradzi¢ sobie z sytuacja popandemiczng ,,zywy" teatr, ktory bez
widz6w nie ma szans. Nadzieja plynie z tego, Ze, jak pokazujg badania,
PO zniesieniu ograniczen izolacji - ludzie chcg w pierwszej kolejnosci
POjs¢ do fryzjera, ale drugim wyborem jest nie galeria handlowa, tylko
kino, teatr i koncert®®. Teatralna ,tarcza ochronna”, przygotowana
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w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego dla finansowania
spektakli ,,do sieci”, jest wiec f.:hyhaﬁwrﬁcnna w niewlasciwg strong.
Widzowie chcg wrocic do ,,zywego planu”. W 2015 roku z hastem ,,Prze-
zyjemy w teatrze” swigtowalismy pierwszy Dzien Teatru Publicznego,
przypominajac historig Islandii, ktorej obywatele, po ogloszeniu przez
kraj bankructwa, masowo ruszyli wlasnie po bilety do teatru! Ale teatry
musza by¢, i musza by¢ na to gotowe. Nie powinny dac si¢ ztapac
w putapke cyfryzacji — ani oddac swojego pola.

~Nowy, kuszgcy bogactwem oferty hybrydowy $wiat wymaga uzyt-
kownika odpowiedzialnego za wlasny rozwoj. Jednak - jak pokazano
— zbyt silne zanurzenie si¢ w cyfrowym $wiecie prowadzi do obnizenia
poczucia odpowiedzialnoéci wspolczesnego czltowieka. Koniecznym
- przynajmniej czg$ciowym — antidotum jest wiec pielegnowanie
przestrzeni aksjologicznej jako istotnego komponentu hybrydowego
Swiata, gdyz w dzisiejszym zmiennym i niezwykle wymagajgcym
$wiecie odpowiedzialnos¢ wydaje si¢ by¢ wartoscia najwazniejsza.
Kluczowym problemem w relacji cztowieka z hybrydowym Swiatem
jest dbatos¢ o zachowanie rownowagi migdzy technika i kultura, stano-
wigcymi niejako awers i rewers tej samej rzeczywistosci, w ktorej jeste-
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