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Jutro bez powrotu

DARIUSZ KOSINSKI

Potrzebna jest nam dzis sztuka bezproduktywna, nienastawiona
na tworzenie dziet. W teatrze, ktory juz nieraz testowat spoteczna
zmiane, jest to jak najbardziej wyobrazalne.

OWIENIE O ,,LEPSZYM JUTRZE” JEST
W naszej czescl Swiata skompro-
mitowane, owszem. Dominujacy duch
pandemicznych czasow jest zas kon-
serwatywny, by nie rzec — reakcyjny.
Niemal wszyscy mowia o ,powrocie
do normalnosci”, wiec tesknia za tym,
co znali, a czego zostall pozbawieni.
Taniechec do zmiany jest zrozumiala.
Wszyscy jesteSmy kuszeni, by mach-
nac reka na swiat, powrocic jak za daw-
nych lat i poleze¢ pod grusza na dowol-
nie wybranym boku. Ale ta pokusa jest
falszywa 1 grozna. Do jakiej ,normal-
nosci” tak bardzo tesknimy? Do czego
chcemy wraca¢? Do Swiata politycznej
nawalanki i wszechwiadnej chciwosci
napedzajacej brutalna rywalizacje? Do
spotecznej rzeczywistosSci nieustannego

egzaminu dojrzatosci, cigglego bycia te-
stowanym 1 dowodzenia wlasnej spraw-
nosci? Czy ta ,normalnosc”, o ktorej naj-
wiecej mowig ci, ktorzy wszelka normal-
noSc¢ oparta na zaufaniu i zyczliwosci
dawno odrzucili, nie stala si¢ aby fikcja
juz na dtugo przed pandemia?

[ wreszcie: czy juz przed pandemig nie
byliSmy caltkiem dobrze zorientowani,
ze to, co dysponujace wiadzg/wiedza
korporacje i partie nazywaja ,normal-
noscia”, stanowi Smiertelne zagrozenie
dla planety, bez ktorej nie mozemy zyc?

Zamacone lustro

Teatr od czasu swojego powstania w no-
wozytnej formie zawsze funkcjonowat
1 byt traktowany jako narzedzie spo-
lecznej diagnozy, miejsce mozliwego
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Postawmy sprawe jasno: niezaleznie od
tego, czy pandemia si¢ wkrotce skonczy,
czy w jakiejs formie zostanie z nami na
state, nie mozemy juz dtuzej grac wylacz-
nie na czas. To, co rzeczywiscie grozne
(a zapewne pozadane przez ludzi wia-

Happening ,, Teatr nie dziala” zorganizowany
przez artystow Teatru Muzycznego Capitol:
codziennie w godzinach wieczornego spektaklu
jeden z aktorow zasiadal na czarnym fotelu

w witrynie teatru przy ul. Swidnickiej,
Wroctaw, grudzien 2020 7.

PRZEMYSEAW FISZER [/ EAST NEWS

samorozpoznania i autorefleksji. ,,Lu-
stro sceny” to jedno z najbardziej trady-
cyjnych 1 najstarszych wyobrazen nazy-
wajacych funkcje 1 potrzebe teatru. Wy-
korzystywano je wprawdzie czesto do
podtrzymywania status quo ante, ale na-
wet ukazanie odmiennosci jako zagro-
zenia 1 przeprowadzenie procesu jej spo-
tecznego napigetnowania 1 ukarania (co
bylo zasada najpopularniejszych sztuk
w XIX w.) nie zmienialo faktu, ze to teatr
jako pierwszy owe odmiennosci dostrze-
gal. Bedac dlugo jedyna sztuka zywa, teatr
najszybciej 1 w sumie najuczciwiej rozpo-
znawal, czym zyje zbiorowosc, z ktorej sie
wylania.

Dzi$ oczywiscie nie ma juz tej sily 1 po-
pularnosci, jakimi cieszyl sie jeszcze sto
lat temu. Ale nadal wydaje sie¢ zachowy-
wac funkcje diagnostyczng, czego dowo-
dzi w ostatnich latach nieustannie, podej-
mujac z wyprzedzeniem tematy, ktore
niewiele pozniej okazuja si¢ angazowac
cala spotecznosc (prosze np. pomyslec
o ostawionej ,Klatwie” Olivera Frljicia
z perspektywy obecnych sporow o role
Kosciota w Polsce).

W pandemii teatr zostal skonfron-
towany z co najmniej trzema zasadni-
czymi kwestiami, z ktorych tylko jedna
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— pytanie o ,nazywosc” jako jego nieusu-
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walny aspekt — mozna uznac za sprawe
,wewnetrzng”. Nie ona tez sprawila, ze po
latach nieobecnosci teatr wrocit na pierw-
sze strony codziennych gazet i czotowki
telewizyjnych wiadomosci. Stato si¢ tak
za sprawa kolejnych ujawnien systemu
hierarchicznej przemocy. Teatralne #Me-
Too odslonilo jednoczesnie dwa aspekty
istniejacego systemu: niedemokratycz-
nos¢ instytucji oraz przemoc (takze sek-
sualng) stanowiaca staty element relacji
wewnetrznych. Trudno sobie wyobrazic,
by mozliwy byl rzeczywisty 1 pelny po-
wrot do ,,tego, co bylo”.

Niezaleznie jak oceniac poszczegolne
ujawnione przypadki (co najmniej w nie-
ktorych mozna wskazywac na dziala-
nie mechanizmu publicznego linczu
bez szans na obrone), skutki ujawnia-
nia praktyk przemocowych sa dla osob
oskarzanych tak powazne, ze uruchamia
sie skuteczny ,efekt mrozacy”. Przeko-
nanie, ze ,tego si¢ juz nie odkreci”, ktore
w debatach o teatralnej przemocy domi-
nuje, oznacza, ze wlasnie teatr — ten sej-
smograf spotecznych zmian — sam prze-
chodzi i po raz kolejny wskazuje innym
sferom spolecznego zycia, co je czeka, lub
tez na co powinny byc przygotowane.

Precz z arcydzielami!

Tak sie ztozylo, ze niedawno zajmowa-
lem si¢ przygotowaniem do publikacji
kilku dyskusji o teatrze po pandemii,
ktore odbyly sie jesienig ubiegtego roku.
Czasu uptynelo juz sporo, wiec sam za-
czalem watpié, czy taka publikacja ma
sens. Ale kiedy przeczytalem ponownie
1 uwaznie te zapisy, odkrylem, ze juz we
wrzeSniu 2020 1. ludzie teatru stawiali
diagnozy, ktore kolejne miesiace tylko
potwierdzily. Najwazniejsza jest zas ta,
ze ,powrot dobrze znanego” to szkodliwa
fikcja, a podstawowe zadanie, jakie przed
nami wszystkimi stoi, to wymyslenie sie-
bie na nowo. Oczywiscie nikt nie wie, co
sie moze wydarzyc (to glowna lekcja pan-
demii), ale wlasnie dlatego musimy na
rozne sposoby szuka¢ mozliwych przy-
szlosc.

dzy), to narastajaca spoteczna biernosc
wyrazajaca sie w skupieniu wylacznie
na trosce o przetrwanie. Wszystko tym-
czasem wskazuje, ze w skali spoleczne;j
walka o nie sie konczy i trzeba juz zaczac
zadawac pytanie o to, jak bedziemy zyc¢
po pandemii, jaka wygramy sobie w te]
wojnie przyszlosc.

Teatr przynosi kilka —jak mi si¢ wydaje
—1stotnych podpowiedzi, pojawiajacych
si¢ juz nie tylko w diagnozach 1 dysku-
sjach, ale tez w praktykach. Co ciekawe,
znaczna czesS¢ z nich wecale nie jest re-
zultatem pandemii — byly rozwijane juz
wczesniej. Ale lockdown wymusit zatrzy-
manie normalnego (niestety) kolowrotu
nadprodukcji, mozliwa byla1jest gtebsza
refleksja nad zjawiskami, o ktérych wszy-
scy wiedzieli, ale nad ktorymi zazwyczaj
w posSpiechu przechodzili do porzadku
codziennego zabiegania.

Takim zjawiskiem jest niedemokra-
tyczny system panujacy w polskich in-
stytucjach teatralnych, ktory jesli nie
prowadzi wprost do naduzywania wia-
dzy, to co najmniej mu sprzyja. Jego kry-
tyka stanow1 rozwijajacy sie od kilku lat
bardzo preznie nurt badan 1 praktyk, re-
alizowanych nie tylko, ale glownie przez
badaczki. Agata Adamiecka-Sitek, Marta
Kelil, Joanna Krakowska, Monika Kwa-
Sniewska, Zofia Smolarska od dawna dia-
gnozuja systemowe nierownosci i prze-
ciwstawiaja sie stereotypowi rzekomo
niemozliwej demokracji teatralnej. Dwie
plerwsze, wraz z Igorem Stokfiszew-
skim, na zaproszenie Teatru Powszech-
nego w Warszawie realizowaty w sezonie
2018/2019 badawczy projekt interwen-
cyjny ,Porozumienie”, ktory mial diagno-
zowac niedemokratyczne mechanizmy
1 zaproponowac praktyczne sposoby ich
rozbicia. Nie mowimy wiec o ,teorii”, ale
o konkretnych badaniach ,terenowych”
i wynikajacych z nich rozwigzaniach
praktycznych.

Ich celem jest stworzenie takich sposo-
bow wspolpracy, ktore beda bardziej ze-
spolowe, demokratyczne i wlaczajace niz
obecne. Chodzi po prostu o to, by wszyscy
uczestnicy procesu teatralnego (lacznie
z pracownikami technicznymi 1 admini-

stracyjnymi) mieli poczucie sprawczosci,
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— wspoltworzenia zespotu i instytucji. Za-

sadniczym celem jest odrzucenie prze-
mocy 1 opartego na hierarchii podpo-
rzadkowania na rzecz wspolnego wypra-
COwywania rozwigzan w rzeczywistym
dialogu, opartym na zasadzie wystucha-
nia kazdego, kto chce zabrac glos. Ozna-
cza to oczywiscie demontaz hierarchicz-
nej struktury, na ktorej szczycie w obre-
bie instytucji stoi dyrektor, a w obrebie
zespotu tworczego — autorytarny rezyser
realizujacy swoja ,wizje”.

Kontrargument mowi o niemoznosci
skutecznego tworzenia dziet sztuki te-
atralnej — spektakli — przy zastosowaniu
takiego, bardziej demokratycznego spo-
sobu pracy. Uzgadnianie wszystkiego,
nieustanne dogadywanie si¢ z kazdym,
branie pod uwage kazdego gtosu prowa-
dzi¢ ma do paralizu procesu produkcji
(tego stowa uzywam Swiadomie) i kon-
czy¢ sie tym, ze po miesigcach probidys-
kusji nie powstaje zadne przedstawienie.
Nie wiem, czy to prawda. Trzeba by naj-
pierw sprobowac. Poza stalymi repertu-
arowymi instytucjami bylo i jest co naj-
mniej kilka zespolow, ktore tak wlasnie
z niejakim powodzeniem pracowaly
1 pracuja, przynajmniej przez jakis czas.

Ale nawet jesli zalozy¢, ze przeciwnicy
demokratyzacji sztuki maja racje, to ich
twierdzenie o nieproduktywnosci demo-
kratycznych procesow tworczych kaze
zadac pytanie, czy wobec tego produko-
wanie dziel sztuki na pewno jest jej naj-
wazniejszym celem. W kapitalistycznej
logice produktywnosci 1 efektywnosci py-
tanie jest absurdalne. Ale czy to wiasnie
nie ta logika prowadzi nas do zatraty?
Moze jednak warto przemyslec, a nawet
popraktykowac, cos, co jest poza grani-
cami ,,oczywistej oczywistosci” nakazu
efektywnosci, ktory ucielesnia najsku-
teczniejsza postac polskiego zycia zbio-
rowego — Daniel Obajtek?

Zerwac spektakl

Sztuka bezproduktywna nie jest nasta-
wiona na tworzenie dziel. Nie wiem, na
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Aktorzy spoteczni musza
nieustannie udowadniac,
zZe panujg nad sytuacja,
ze maja sity 1 Srodki, by swoje
plany zrealizowac.
Pandemia jasno
i bezwzglednie pokazata
fikcje tego widowiska.

ile jest ona wyobrazalna w innych dzie-
dzinach twdrczosci artystycznej, ale w te-
atrze —jak najbardziej. Ba, nawet wyobra-
zac jej sobie nie trzeba, bo nastawienie
na proces, na korzystanie z narzedzi ar-
tystycznych dla wypracowania nie ko-
lejnego spektaklu, ale okreslonych prak-
tyk organicznych to cos, czym teatr zyje
co najmnie]j od drugiej potowy XX w. Po
okresie negacji dawniejszych 1 wspotcze-
snych prob tego typu oraz dominacji na-
stawlenia na produkt i ,wielkie nazwi-
ska”, juz przed pandemia co najmniej
cze$¢ Srodowiska deklarowala odrzuce-
nie dyskursu 1 praktyki zorientowanej
na dzielo, postulujac, by teatr 1 sztuki per-
formatywne staty sie raczej laboratoriami
mikrospolecznymi i osrodkami prowa-
dzacymi dlugofalowe poszukiwania al-
ternatywnych sposobow organizacji zy-
c1a spotecznego 11ndywidualnego.

Wspolczesny Swiat pozostaje we wia-
dzy spektaklu, ktorego zasada jest od-
grywanie tego, co najlatwiej objac an-
gielskim stowem power, oznaczajacym
1moc,1wladze. Aktorzy spoteczni musza
nieustannie udowadniac, ze panuja nad
sytuacja, ze wiedzg, co robig, 1ze majq sily
1srodki, by swoje plany zrealizowac. Pan-
demia jasno i bezwzglednie pokazata fik-
cje tego widowiska.

W Polsce przeciwnicy obecnego rzadu
usiluja niezdarnie wykorzystac te kom-
promitacje, twierdzac, ze jest ona wing
tylko tej konkretnej ekipy rzadzacej i ze
onli—gdyby otrzymali szanse¢ — sprawiliby
si¢ lepiej. To nieprawda, z czego w isto-
cie wszyscy Swietnie zdaja sobie sprawe,
powtarzajac wciaz, ze nie wiemy, jaka
bedzie przyszlosc. Skoro nie wiemy, to
moze przestanmy produkowac iluzje po-
wer, skladac kolejne obiecanki, ze ,,jesz-
cze bedzie normalnie”, i przyznajmy, ze

to, czego potrzebujemy, to umiejetnosc
tworczej improwizacji, a takze wzajemne
zaufanie 1 takaz troska stanowigce ko-
nieczne zaplecze wspotdziatania.

Te umiejetnosci i wartoSci nie od dzis$
naleza do praktyk rozwijanych wia-
Snie przez teatr i sztuki performatywne.
Wspoldzialanie i troska, uwaznosc i re-
agowanie na zmian¢ wprowadzang przez
innego to wszak zasada wielu odmian ,te-
atru uczestnictwa”, w ktorych artysci wy-
korzystuja swoje umiejetnosci, wiedze
rzemieslnicza i konkretne wyobrazenia
zwigzane ze Swiatem sztuki nie do two-
rzenia dziel, lecz do powolania sytuacji
spotkania, dialogu, tworzenia sceny dla
innego, a w konsekwencji — dlugofalo-
wego przeksztalcania zycia. Przykladow
na skuteczne dzialanie tego typu jest
duzo, a wieloletnia aktywnosc 1 dokona-
nia Fundacji Pogranicze z Sejn czy Teatru
Wiejskiego Wegajty (by wymienic tylko
te dwa, najbardziej oczywiste) pokazuja,
ze jest mozliwe tworzenie bez nastawie-
nia na produkowanie dziet.

Pytanie fundamentalne brzmi za-
tem: czy jesteSmy gotowi przeznaczac
publiczne 1 prywatne pienigdze tylko
na taka dzialalnosc, ktorej efektem be-
dzie kolejny towar na rynku kulturalne;j
nadprodukcji, czy tez zdotamy uznac, ze
otwarcie przez sztuke pol praktykowa-
nia innych relacj spotecznych niz oparte
na stanowionym przez wladze prawie
1 wywleranej przemoca sprawledliwo-
Sc1 przynosl potencjalnie wigkszy ,zysk”
spoteczny 11ndywidualny?

Mozliwych do tworczego opracowania
formut jest tu wiele: od jednorazowych
wydarzen specjalnych, $wiat, od ktorych
juz pot wieku temu zaczynal swoja po-
teatralng dzialalnos¢ Jerzy Grotowski,
przez jednorazowe akcje o charakterze
interwencjiiinicjowanego spotkania, po
kreatywne wykorzystanie opartej wszak
na improwizacji i dialogu telekomunika-
cji sieciowej, ktora wszyscy nauczylismy
sie w pandemii postugiwac.

Stajac znow ,,w drzwiach” (by uzy¢
stynnych stow Stefana Jaracza wypowie-
dzianych w czasie wielkiego przesilenia
teatralnego w kwietniu 1936 r.) musimy
najpierw zapytac, czy jesteSmy gotowl
je otworzy¢ i wyjs¢ poza logike produk-
¢ji 1 efektywnosci, by tworzy¢ ,rzeczy,
ktore stuza”, czy tez wolimy je szczelnie
zamknac 1 bronic do upadtego twierdzy
kultury Panteonu.
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