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Humanke (2016}, Pustostan (2017) i Ciato Bambina (2018) wiece]
dzieli, niz 3czy, jesli wezmiemy pod uwage tematyke: w pierw-
szym przedstawieniu futurystyczng, w drugim wspotczesna,

w trzecim historyczna.

B W ostatnich sezonach Agata Puszcz wyre-
zyserowala w Teatrze Polskim w Bielsku-Biale;
trzy przedstawienia. Wszystkie powstaly na
podstawie wspotczesnych tekstow. Dwa pierw-
sze — autorow chetnie grywanych w teatrze:
Jarostawa Murawskiego i Maliny Przeslugi,
ostatnie na kanwie oryginalnego scenariusza
Zuzanny Bojdy, ktora skorzystala z lokalnej,
a nawet rodzinnej historii. Na pierwszy rzut
oka Humanke (2016), Pustostan (2017) i Cialo
Bambina (2018) wiecej dzieli, niz faczy, jesli
wezmiemy pod uwage tematyke: w pierwszym

przypadku futurystyczng, w drugim wspélczes-
ng, w trzecim historyczng. We wszystkich wi-

doczna jest, mniej lub bardziej wyeksponowa-

na, kobieca perspektywa, jednak uproszcze-
niem byloby sprowadzenie tego do plci reali-
Zatorek - za scenografie i kostiumy do wszyst-
kich przedstawier, a takze ich rezyserie, od-
m:ada]q kobiety. Wspolny jest tez w pewnej
mierze sposob kreowania scenicznego swiata
i podejmowany temat: co i w jakim stopniu
sla nasza tozsamos¢.

€ Znasz prawdy

L____r""‘“' nka przedstawien Agaty Puszcz sklada
¢ Zsensualnych obrazow i metateatralnych
| en. Z dramatycznego tworzywa rezyser-
POtrafi wysnuc ni¢ stanowiacg osnowe nie-
) opowiesci. Przy tym nie interesuje jej
mdza]uwusc teatralng materie podda-

gaid, " 3 .-.l!. 1F= O

----

Kowej deformacji. Wydobywa ironicz-
A8 Sytuacji scenicznych, odwolujac sie do
Fzenionych w kulturze stereotypow.

" Oglﬂdﬂﬂ}’ na scenie nie jest realistycz-
viate mentaln}rch wyobrazen. Puszcz
'-.!_'.,'—*“'a Z szablonéw i klisz, ktore poddaje
i€ ironii, Te, ktére jej nie wytrzymuja -
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ulegaja bezwzglednej dekonstrukcji. Intere-
suje ja zabawa forma, zaréwno jezykowa, jak
i gatunkowg, gdy udatnie miesza melodramat
z komedig i kryminatem.

Swubudr].é zonglowanie konwencjami i sty-
lami wigze sie z przekonaniem, nienowym
wprawdzie, ale mocno eksponowanym, o nie-
przystawalnosci pojec i jezyka do wspolczesne;
rzeczywistosci. Zarowno pojecia, jak i zwro-
ty zgraly si¢ i nie znacza nic, ewentualnie zna-
czg calkiem co innego niz pierwotnie. Gdy
w Pustostanie Babcia zaktadajac plecak i buty,
modli si¢ przed droga, parafrazujagc modlit-
i Corki,
i Matki”, widz zastanawia sie — a czemu wla-

we Ojcze nasz: ,W imig OjcaiSyna...

sciwie by nie, skoro Swiat sie¢ zmienia? Nieza-
leznie czy usitujemy wyraza¢ wspoltczesnosé
w kategoriach wywiedzionych z tradycji, czy
jezykiem kolorowych magazyndéw i reklam,
otrzymujemy falsz, banat i pustke.

Rezyserka wskazuje, Ze w miejsce martwych,
zuzytych wzorcodw przezywania pojawia sie
zmutowana, wyksztalcona przez popkulture
religijna potrzeba rytuatu i ofiary. ,Nie wiem,
jak wyglada zbawienie” - mowi Pies w Pusto-
stanie. Aby bohaterowie go dostapili, potrzebne
jest oczyszczenie przez smierc, rzeczywista
lub symboliczna, zlozenie ofiary. W Humance
rytualnym momentem jest wylaczenie, zre-
setowanie zenskiego humanoida. Ten mecha-
niczny zabieg nie przynosi przeciez przelo-
mu — nie przywraca ani milosci, ani nadziei,
ani wiary w ludzkosc. Czy jednak $mierc Babci
lub Partyzanta (Cialo Bambina) te kwestie
zalatwi — rezyserka watpi. Pokazuje jednak
mechanizmy, ktére do takich parareligijnych,
rytualnych zabéjstw prowadzg. Cud sie nie
zdarza, odrodzenie nie nastepuje, bo ludzkosci

brak autentycznosci i wiary, a przede wszyst-

kim - transcendencji.

Kobieto, puchu marny

Zenski punkt widzenia bielskich przedsta-
wien jest spojrzeniem grupy marginalizo-
wanej. Marginalizowanej takze przez to, ze
zdolno$¢ empatii, umiejetnos¢ rozpoznawa-
nia i kierowania emocjami oraz kompetencje
spoleczne — uwaza sie¢ w kulturze patriarchal-
nej za gorszy sposob postrzegania §wiata.
Zarowno naszg, chrzescijanska i polska, kultu-
re, jak i histori¢ postrzegamy w kategoriach
analitycznych i abstrakcyjnych. Rola i zna-
czenie kobiet s3 w nich pomijane. Rezyserka
wybiera inne kryterium oceny postaci i sce-
nicznej rzeczywistosci, przyjmujac, ze nie
tylko sukces i pozycja spoleczna, ale tez relacje
miedzy ludZmi - dobre i zte — sa miarg do-
konan czlowieka i udanego zycia. Meskiemu
Swiatu walki przeciwstawia zenski §wiat bu-
dowania intymnosci.

Wszystkie trzy przedstawienia o$wietlaja
wspolczesna sytuacje kobiet w Polsce. Cho¢ nie
omawiajg jej jednak wprost ani nie czynig
zbytecznych aluzji do ich usankcjonowanego
prawnie lub zwyczajowo nierdwnego w niekto-
rych kwestiach traktowania. We wszystkich
doszukac si¢ tez mozna dekonstrukcji uksztal-
towanych przez romantyzm i pokutujacych do
dzi$ stereotypdw: kobiety idealnej oraz mi-
tosci romantycznej. W Humance kobieta nie
jest rownoprawna partnerka mezczyzn, lecz
towarzyszka zabawy lub obiektem seksual-
nym. Ideatem kobiety jest elektroniczny sy-
stem operacyjny o damskim glosie (motyw
znany z filmu Her Spike’a Jonze’a), z ktérym
posiadacz moze do woli flirtowaé, ale tez moze
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go wylaczy¢, gdy ma ochotg. Odcztowieczony
$wiat jest niemal pustg przestrzenig z wielkim
}zkiem i monitorem — te miejsca wyznaczajg
ludzka aktywnosé¢. Samotnos¢, wyobcowanie
pokazane jest przez serie monologow, bo-
haterowie sie nie porozumiewaja, wysytajg
tylko komunikaty. Nie tylko czlekoksztaltny
robot Szi (Oriana Soika), ale wszystkie ludzkie
postaci sg zaledwie humanoidami, odczto-
wieczonymi, jesli przyjmiemy, ze o odrg¢b-
no$ci gatunku homo sapiens swiadczg tzw.
uczucia wyzsze. W sferze emocji system zero-
-jedynkowy nie dziata: Dzo (Daria Polasik-
-Butka) bedaca w zwigzku z humanoidem ma-
rzy o dziecku, a bezgraniczne oddanie Szi wy-
prowadza Em (Michal Czaderna) z rownowa-
gi. Dramatyczna jest scena, gdy sprzedana
przez niego i zresetowana Szi ,budzi si¢” i nie-
nagannie milym glosem wypowiada do no-
wego wlasciciela te same stereotypowe banaty.
Czy nie tak to funkcjonuje w realu? - pyta
rezyserka.

W Pustostanie przedmiotem uwagi jest
wspolczesna rodzina, jednak i tu rezyserskim
tematem jest zamkniecie na bliskos¢, samot-
no$¢ wsrod ludzi, niemoznos¢ nawigzania rze-
czywistego porozumienia i brak zaintereso-
wania drugim czlowiekiem. Matka, Corka,
Ojciec i Syn nie majg imion, s3 tylko figurami,
a Puszcz interesuje, jak odgrywaja swoje spo-
teczne role. W duzej mierze determinujg je
kwestie thumionej seksualnosci, szczegolnie
wyraziscie zagrane w przypadku Matki (Jago-
da Krzywicka) i Corki (Oriana Soika). Okrag-
ty stol, przy ktorym ich sadza, to antyteza
porozumienia i rownosci. Siedzg wewnatrz,
plecami do siebie, caly czas na obrotowce.
Rozmowy toczg si¢ i tocza — choc sg to wlasci-
wie, tak jak w Humance, monologi, w ktore
dodatkowo wpleciono didaskalia. Postacie nie
patrzga na siebie nawzajem, nie widzg si¢. Nie
moga sie jednak od siebie uwolnic, powigzane
lepka, jakby pajecza siecig rodzinnych potg-
czen. Przestrzen gry jest tu zarazem przestrze-
nig miedzyludzkg, rodzajem metafory. Stot
rozklada sie na dwie polowy i wypuszcza ze zto-
wieszczego kregu rodzine dopiero na filmowa
projekcie, ktorej oczekiwali caty wieczor. Wspot-
czesnym zbawicielem jest Kevin ,,sam w do-
mu” albo milczacy facet, ktoremu rodzina przy-
pisuje boskie cechy, a ktory okazuje si¢ agen-
tem nieruchomosci.

Katalizatorami emocji sa Babcia (Jadwiga
Grygierczyk) i Pies (bardzo dobry Piotr Gajos).
Babcia odmawia uczestnictwa w pustych rytu-
atach - jest jednak Wigilia i dlatego stawia do-
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datkowy talerz. Rodzina nie wie juz, w jakim
celu. ,To dla Nieproszonego Goscia” - mowi
Ojciec, i to przejezyczenie jest znamienne: tu
nikt nikogo nie stucha i nie obchodzi, wszyscy
sie przekrzykuja, forsujac swoje ego. Dlatego
Babcia ,,chce do Dziadka”, dawno zmartego,
zktérym taczyta ja prawdziwa wiez, a Pies ko-
cha by¢ kopanym, bo gdy potem jest glaskany,
czuje, ze ,jest dobrze”.

Cialo Bambina jest juz opowiescia na wskros
feministyczna, nie tylko dlatego, ze snujg ja
bohaterki po przejsciach, ktore, jak okazuje
sie w finale, ,niczego nie zatuja”. To jakby in-
karnacje istniejacych juz w kulturze postaci:
Anka (Anita Jancia-Prokopowicz) to troche Mic-
kiewiczowska Grazyna i troche dziewiczy ,wodz
powstancow — Emilija Plater”, cho¢ panienstwo
przypadio w udziale Zosi Dziewicy z kwietnym
wiankiem na glowie, ktory wyciaga z rekla-
mowki razem - ajakze - z zielonym badylkiem.
Grajaca ja Oriana Soika nad podziw dobrze
odnajduje w sobie dystans do roli, a sztucznos¢
wychodzi jej catkiem naturalnie. Panna Mto-
da, Zydéwka Abigail, Matka Partyzanta - one
tez utkane sa ze skutecznie dekonstruowanych
stereotypow.

Losy i mitosne historie pigciu (szesciu, li-
czac Matke) kobiet snuja si¢ rownolegle, zde-
rzajac co pewien czas. Spotykaja si¢ na meczu,
w mleczarni i w ko$ciele. Plotkuja, dokuczaja
sobie nawzajem i pomagaja. Kochajg tych sa-
mych mezczyzn albo to ci sami me¢zczyzni je
kochajg. Mifos¢, zdrada, SmiercC — nastgpuja po
sobie nieuchronnie, jak w ludowej balladzie.
Gdy rozbrzmiewa kurpiowska piesn weselna,
gdy potem styszymy wloska piosenke party-
zancka Ciao Bambina, wiemy, ze Puszcz Swia-
domie uwodzi widza sentymentalizmem, me-
lodramatyczna fraza.

Tym spektaklem opowiada dobitnie o zde-
rzeniu rzeczywistej, prawdziwej kobiety z ide-
alem kobiecosci, ktory wpasowany jest z jed-
nej strony w katolicka narracje, z drugiej w nar-
racje folkowa, zakorzeniong w ludowosci

romantyczne).

Gdziez dusza jego?
— W krainie pamiatek

W swoich przedstawieniach Puszcz zderza
rozne porzadki: groteske z melodramatem,
tradycjonalizm z nowoczesnoscig, porzadek
ciala z porzadkiem stowa, sacrum z profanum.
Stawia diagnoze, ze nasz swiat okreslaja, a nas,
wspolczesnych, na rowni konstytuujg roman-
tyzm, zwlaszcza w swej ludowo-patriotyczne;
odstonie, oraz kultura popularna. Te tropy

eksploatuje az do przesytu. Blizej jej jednak
do ironii Stowackiego niz do Mickiewicza,
ktérego emocjonalno$¢ dopuszcza do glosu
i pozwala jej wybrzmie¢ w spektaklu. Dlatego
w Ciato Bambina wspdlistniejg filmowe pro-
jekcje i muzyczny motyw z Love Story z cepe-
liowskimi kwietnymi wienicami na glowach
aktorek i powiekszonymi do gigantycznych
rozmiarow stomianymi ozdobami weselnymi;
stad pitkarski stadion z ruchomymi trybuna-
mi jako wielofunkcyjna przestrzen gry i obra-
zoburczy monolog Ksiedza o ,,Matkach Bos-
kich poza obrazem”, odwolujacy si¢ do widze-
nia ksiedza Piotra, Lamentu swigtokrzyskiego,
a konczacy sie jak Wielka Improwizacja -
bluZnierstwem. Z mrocznym motywem Lilii
sasiaduje zbieranie malin z Balladyny 1 pio-
senka O maj rozmarynie - wykorzystujgca
romantyczno-patriotyczny wzorzec przezy-
wania, $piewana przez kolejnych stracencow
przegranej polskiej sprawy.

Taki romantyzm, rodem z podrecznikow
szkolnych, banalny, sztampowy, zostal za-
wlaszczony przez popkulture, ktora teraz nas
upupia - jak on niegdys. Popkultura to u Puszcz
narkotykowo-muzyczny transi elektroniczne,
szybkie srodki komunikacji w Humance, ktore
nie tylko nie zblizaja, ale odwrotnie, wrecz
kasuja intymnoéc. To rodzinne jedzenie pop-
cornu przed telewizorem nawet w wigilijny
wieczor jako figura pseudorodzinnych warto-
$ci w Pustostanie. To wodny balet synchro-
niczny w Cialo Bambina — kwintesencja ko-
biecosci pelnej gracji, lekkosci, pigkna, kon-
trastujacej z pospolitoscia codziennych do-
mowych zajeé, takich jak pranie czy lepienie
pierogow. Kobiecosci idealnej, wdrukowanej
w spoleczne oczekiwania, do ktorej aspirujg
kobiety, a ktorej nigdy nie osiggna.

Agata Puszcz umie bawic si¢ znaczeniami,
jakie niesie teatralna tradycja. Choc legendy
trudno zmusic d;:: powrotu na scene, rezyserce
sie to udaje. Wezmy posta¢ Bystrego. Odwrot-
nie niz Gustaw-Konrad, ktory najpierw jest
romantycznym kochankiem, a potem walczy
za ojczyzne, Bystry, wychowywany od poczat-
ku na bohatera, jest przede wszystkim party-
zantem, dopiero z czasem zostaje mu narzu-
cona rola romantycznego kochanka. Obu nie
potrafi sprostac. Jego monolog jest czgsciowo
tekstem Konrada Wallenroda, cz¢sciowo jego
parafrazg. W pewnym momencie zaczyna wy-
powiada¢ sie w swoim imieniu, swoimi sto-
wami — i wtedy widac, ze juz nam z tym ro-
mantyzmem nie tak bardzo po drodze. Pozy

i gesty, z obowigzkowym ,,machaniem sza-




Ij-ﬁﬂ-‘IH'FULSHI |
W BIELSKU-BIALE)
=l o

belka”, noszace kwantyfikator , bohaterskie”,
nie przystaja do fraz w rodzaju ,,nie lubie ro-
mantyzmu” czy ,ale mnie sie naprawde nie
chee”. Nastepuje zderzenie dwoch porzadkow
~J§2yka ciala i jezyka stowa. Jeste$my roman-
ty€znym mysleniem straszliwie obcigzeni,
dlatego wobec romantyzmu trzeba sie stale
Hanowo okreslac - i to Puszcz prébuje na
roznych plaszczyznach robic. Sposob, w jaki
rezyserka prowadzi postac Bystrego, przypo-
mina troche Walusia z Do piachu Rozewicza,
€hoc Stawomir Miska nie nasladuje ani Piotra
Cyrwusa, ani Witolda Mazurkiewicza ze styn-
nych realizacji Kazimierza Kutza i Teatru
Provisorium/Kom panii Teatr.

Zkolei gdy Matka Partyzanta robi na drutach
kfimbinezﬂn, Czerwony jak krew przelana za
W@: Namysl przychodzi Matka Wit kacego
Wyrezyserowana prze; Jerzego Jarockiego w kra-

kowskim Starym Teatrze. spektakl, w ktorym
Mmatka

sHigczennica Ewy Lassek gineta wrecz pod
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zwatami szafirowej wloczki. Marta Gzowska-
-Sawicka przybiera poze Piety piastujacej na
rekach jedynie futeral, ,,skore” — zewnetrzna
powloke bohatera. To, co w srodku, zywe cialo,
cztowiek odarty z bohaterstwa jest zarazem
dobry i zly, i oprocz bohaterskich czynéw mo-
ze dopuszczac si¢ przemocy.

W obu przyktadowych przeciez przypad-
kach gra aktorska, niezwykle precyzyjna,
wpisuje si¢ w wykreowang przez scenografke
przestrzen. Daje si¢ odczuc intensywna relacje
pomigdzy ciatami aktorow a plastycznym swia-
tem, w ktorym caty czas co$ sie dzieje. Aktorzy
$g zaangazowani, uwalniajg swoje emocje,
jednoczesnie majac Swiadomosc, ze graja, ze
s scenicznymi postaciami. W Ciafo Bambina
- co i rusz mamy pelne dystansu zwroty do
publicznosci. Od zaczynajacej spektakl meta-
wypowiedzi Anki, bedacej rodzajem przypisu
wyjasniajgcego wspolistnienie fikcji i faktow,

po finat, gdzie przy opuszczonej kurtynie bo-
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haterki spektaklu glosno zastanawiaja sie, co
tu wlasciwie jest puenta. Rezyserka skutecznie
tworzy obszar gry miedzy iluzjg i deziluzja,
wprbwadzajac miedzy innymi obserwatora
scenicznych wydarzen. W Humance to bezoso-
bowe oko kamery, w Pustostanie jest to Go§c,
bedgcy wariacjg na temat Beckettowskiego
Godota. Smiesznie i strasznie robi sie, gdy on

si¢ naprawde pojawia, a wszyscy przedstawia-

J3 mu swoje wygorowane oczekiwania. Z kolei

w Ciato Bambina realia wojny rezyserka za-
myka w teatralno-musicalowym cudzysltowie.
Wydarzenia komentuje chor zotnierzy-pitka-
rzy, ktérego obecnos¢ zaciera granice roznych
porzagdkow. Konstrukcyjne szwy uwidacznia
na kazdym kroku, przez co poteguje efekt nie-
przystawalnosci rzeczywisto$ci dramatycznej
do potocznych doswiadczen widza. Efekt jest
inteligentny, zabawny, nieprzytlaczajacy, bo
Agata Puszcz mowi o rzeczach waznych w ko-

munikatywny sposob. B



