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Czastki aktorki
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Rozedrgana, charyzmatyczna, hipnotyzujgca. ,Chaos perfekcjonistki”

— 10 pierwsze skojarzenie, ktore przyc
aktorkg. W tym roku to Justynie Wasi
gtdwna nagroda miesiecznika ,Teatr” za najlepsza

W Czgstki kobiety Kornéla Mundruczo to spek-
takl zbudowany na sprzecznosciach. Pierwsza
czesc jest unaocznieniem porodu z niesamowi-
tg dbatoscig o szczegoty. Materiat wideo, z ka-
drowaniem i skupieniem na detalu, pokazuje
to, czego nie byloby w stanie przyblizy¢ two-
rzywo teatralne. Skupione, napiete oblicze Wa-
silewskiej jako Mai, drgajgce mieénie twarzy.
Momentami chaotyczna jazda kamery, ktora
przywodzi na mysl ruch gatek ocznych obser-
watora. Widz czuje si¢ jak podgladacz, ktory,
zawieszajac czasowo niewiare w fikcyjnos¢
Swiata przedstawionego, obserwuje sytuacje
skrajnie intymna. Przekomarzanki matzon-
kow sasiaduja z chwilami, w ktérych wyczer-
pana kobieta prébuje odzyskac kontrole nad
swoim cialem. Oczywiscie, w tym perfekcyj-
nie zrealizowanym mastershocie jest pewna
doza estetycznego porzadku, ale calo$é trzy-
ma w napieciu. Wycie karetki, krzyki, rodzaca
si¢ Swiadomos$¢ powagi sytuacji; dziecko nie
oddycha. Po krotkiej przerwie rezyser zaprasza
do innego $wiata. Moment rodzinnego spo-
tkania to scena rodzajowa, ocierajaca sie nie-
kiedy o sitcom. Cztonkowie familii rozmawia-
Ja czy raczej rozsypuja od niechcenia okruchy
zdan. Wobec sytuacji komunikacyjnego roz-
proszenia (tytul Czgstki kobiety jest nieprzy-
padkowy!) Maja prébuje posklejaé swoj swiat.
Nieustannie gra, brnie, zachowuije sie tak, jak-
by w jej zyciu nie dokonata sie prywatna apoka-
lipsa. Tym samym realizuje scenariusz nie-
zgodny z oczekiwaniami rodziny (a szerzej -
Spofeczenistwa), wedtug ktorego kobieta po-
Winna nieustannie manifestowaé swéj bél
PO stracie dziecka. Stopniowo odbiorca roz-
POznaje rysy, jakie powstaly w psychice Mai.
Nieprzepracowana trauma ro$nie, uwiera.
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Mozna rzec, ze to rola skrojona pod wrazli-
wos¢ Wasilewskiej. W aktorce tkwi jakis ro-
dzaj uwodzacego dysonansu, rodzacy sie juz
na poziomie fizycznosci. Twarz, ktéra w jednej
chwili moze jawic si¢ jako gladkie, nieprzenik-
nione oblicze madonny rodem z renesanso-
wych malowidel, a w drugiej - jako fizjonomia
wulgarnej nimfetki czy wrecz modliszki. Glos
- ciemny, niski, matowy; glos, ktory czasem
cichnie, tamie si¢. Wasilewska ma predyspo-
zycje do tego, by uplastycznia¢ najwazniejsze
kobiece archetypy. Pulsuje w niej spory fadunek
neurotycznego erotyzmu. Wewnetrznie roze-
drgana, emanuje podskorng energia, ale nawet
najbardziej emocjonalne kreacje trzyma w ry-
zach chlodnego intelektualizmp. Rozproszone
czastki wspolczesnej kobiety sklada w jeden
spojny - cho¢ ztozony - obraz.

Oswajanie Swiata

W 2009 roku ukonczyta Wydziat Aktorski
Panstwowej Wyzszej Szkolty Filmowej, Tele-
wizyjnej i Teatralnej w Lodzi, a nastgpnie sto-
sunkowo szybko dostata angaz w Teatrze im.
Stefana Jaracza w Lodzi. Tam zdgzyla zagrac
w kilku spektaklach, miedzy innymiw Posprzg-
tanem w rezyserii Mariusza Grzegorzka oraz
w Barbelo, o psach i dzieciach w interpretacji
Anny Augustynowicz. Kilka lat p6zniej trafita
do zespotu Narodowego Starego Teatru, gdzie
odnotowala swoje pierwsze sukcesy na festi-
walach teatralnych. Zostata miedzy innymi
uhonorowana wyroznieniem na LII Kaliskich
Spotkaniach Teatralnych za role Myrtle Webb
w Naszym miescie Szymona Kaczmarka. Zagra-
ta tez w spektaklu, ktory odcisnat swoje pietno
w historii polskiego teatru ostatniej dekady.
Mowa o Do Damaszku Jana Klaty, przedsta-

nodzi na mysl w zwigzku z ta
ewskiej] przypadta w udziale

Kreacje kobieca.

wieniu szeroko omawianym glownie z racji
samorodnego protestu grupy przeciwnikow
nowego kierownika narodowej sceny. O tych
doswiadczeniach aktorka opowiadala szerzej
w wywiadzie udzielonym Jackowi Cieslako-
wi (Moze polecimy z tajfunem nad chmury,
»leatr” nr 4/2016).

W czasie, kiedy jeszcze byta czlonkinig t6dz-
kiego zespotu, objawila sie warszawskiej pub-
licznosci w Zyciu seksualnym dzikich Krzysz-
tofa Garbaczewskiego. To w tym spektaklu zo-
baczylam jg po raz pierwszy. Wasilewska miata
przed soba do$¢ wymagajgce zadanie. Na dra-
maturgiczny zrab spektaklu Nowego Teatru
zlozyly sie relacje z antropologicznych wypraw
Bronistawa Malinowskiego, przetranspono-
wane w realia dystopijnej wspolnoty infor-
macyjnej. ,Dzicy” Garbaczewskiego to quasi-
-wspolnota oparta na wymianie energetycz-
nej, ale pozbawiona podstawowych struktur
spotecznych. W ten $wiat nieudolnie probuje
sie¢ wedrze¢ Malinowski Jacka Poniedzialka.
Antropolog pokazuje swoj zachodnio-cen-
tryczny paternalizm, ale ostatecznie poddaje
si¢ rytom przejscia. Brakuje mu jednak em-
patii. Rownolegle rozwija sie watek dziewczy-
ny, w ktora wciela si¢ Wasilewska, oraz przed-
stawiciela ,,dzikich” w ujeciu Macieja Stuhra.
Posta¢ Wasilewskiej, mimo catej symboliki,
w ktdérg zostaje wyposazona - $nieznobiata
powtdczysta suknia, jajko jako symbol zycia,
rozsypujace si¢ stosy ksiazek, czyli bodaj naj-
bardziej wyeksploatowany symbol kryzysu
rozumu — nie popada w klisze¢ naiwnej zba-
wicielki. Z otwartoscig pomaga humanoidowi
w nauce ludzkich odruchéw, a jednoczesnie
snuje racjonalne rozwazania nad historig

i pamiecia. Dziewczyna wskazuje na istnienie
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nieredukowalnych napie¢ miedzy aspektem
zwierzecym/biologicznym i ludzkim/kul-
turowym. ,,Oswajanie dzikiego” wigze sie
z przelamaniem bariery komunikacyjne;.
Posta¢ Wasilewskiej zacheca tubylca do roz-
poznania dziedzictwa ewolucji poprzez bada-
nie pozostatosci po kosci ogonowej. Scena ta
przywodzi na mysl akt seksualny, ale aktorzy ro-
zegrali j3 w taki sposob, by nadac jej walor nie-
dookreslenia. Spektakl konczy sie odejsciem
pary w niesprecyzowang strone, w niejasne,
pozbawione roznic ,,dalej”. ,,Chodz, przejdziemy
sie do niczego” - mowi Wasilewska tonem ni
to zrezygnowanym, ni przepeinionym ulga,
przez co aktorka przetamuje nieco zbyt senty-

mentalne zakonczenie przedstawienia.

Dziewczyna z nembutalem

Na poczatku mijajacej dekady Wasilewska
zasilita zespol TR Warszawa, z ktorym zostaje
zwigzana po dzi$ dzien. Jako nowicjuszka
dostata role epizodyczna, cho¢ i w niej ukazata
wrazliwosc - szczegolnie w finale, w ktérym
w Intrygujacy sposob zinterpretowala rzew-
liwe Ti amo Umberta Tozziego. Mowa o spek-
taklu Nietoperz, wyrezyserowanym zresztg
przez Mundruczoé. Aktorka zabiera glos do-
piero pod koniec przedstawienia; wciela sie
w Magde, siostre sparalizowanego Lukasza,
kreowanego przez Dawida Ogrodnika. Przy-
cupnieta na tézku brata oczekujacego na euta-
nazje, przygarbiona, przypomina dziewczyne
z sgsiedztwa. Bezladnie klepie pacierz, sufluje
wspomnienia z dziecinstwa z dziewczecym uro-
kiem, droczy sig, starajgc si¢ odciggna¢ mysli
bliskiej osoby od zblizajacej si¢ ostatecznosci.

Pozorna beztroska wydaje si¢ poza. Odbiorca
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nie ma jednak mozliwosci wnikniecia w psy-
chike siostry. Posta¢ Wasilewskiej zostaje zre-
dukowana do wymiaru $wiatopogladowego.
Zarowno Magda, jak i Marta Malgorzaty Bucz-
kowskiej, dawna sympatia Lukasza, staja sie
wyrazicielkami odmiennych stanowisk doty-
czacych dalszych losow chorego. Magda opo-
wiada si¢ za realizacjg powzietego przez brata
planu. Jest gotowa sama poda¢ mu barbitu-
rany. Przez dosc pobieznie zarysowana relacje
mi¢dzy rodzenstwem trudno jednak orzec,
czy taka decyzja wynikla z wyrachowania, czy
z autentycznego wspotczucia. Zdaje si¢, ze
Mundruczo celowo nie poglebil psychologii
tych kobiecych postaci, zrzucajac odpowie-

dzialnosc za los Lukasza na publicznos¢.

Po drugiej stronie lustra

Rola siostry zostata uhonorowana Grand
Prix na Kaliskich Spotkaniach Teatralnych, jednak
to nie ta kreacja zwrocita uwage warszawskie-
go srodowiska na talent Wasilewskiej. W ko-
lejnej roli zagrala gtéwnie cialem, wcielajac sie
w emanujace mlodziencza witalnoscia alter
ego starzejace;j si¢ artystki. 2014 to rok premiery
Drugiej kobiety Grzegorza Jarzyny na motywach
filmu Premiera Jdhna Cassavetesa. Jarzyna we-
spot z Anng Nykowska dokonali sporych ope-
racji na scenariuszu, tworzac w zasadzie krzy-
zowke Premiery z Inng kobietg (znébw warto
zwroci¢ uwage na tytul) Woody'ego Allena.
Oto grana przez Danute Stenke aktorka Wikto-
ria zmaga si¢ z kryzysem — zarowno tworczym,
jak i tym zwigzanym z wiekiem. Dla Jarzyny
oraz scenografa Chaspera Bertschingera waz-
ny byl motyw luster — wszak zwierciadlane fan-

tomy wylaniajace sie z pod$éwiadomosci s klu-
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czowe w interpretacji tego spektaklu. To wias

nie przy garderobianym lustrze przesiaduje
Wiktoria, kiedy po raz pierwszy odczuwa obec-
nos¢ ducha zmartej fanki, czyli Talii kreowa-
nej przez Wasilewska. Talia staje si¢ mirazem,
na ktory diwa projektuje utracone cechy i po-
stawy, w tym rozkoszng beztroske. Talia jest
esencjg mfodosci. Wasilewska sytuuje swoja
postac na granicy karykatury. Snuje sie po sce-
nie w bladorézowej pensjonarskiej sukience,
markuje baletowy krok, drwi z Wiktorii, a na-
wet dziecinnie j3 przedrzeznia. Kazdy jej gest,
bedacy kopia gestow swojego starszego wcie-
lenia, jest radykalnie wzmocniony. Jej zacho-
wania wyrazaj3,typowa mlodziencza bute.
Duch Talii, mtodej kobiety, ktora byla niegdys
Wiktoria, nie umie zaakceptowa¢ porzadku
rzeczy, nie potrafi usunac sie¢ w niebyt. Dla-
tego z uporem wykorzystuje zgrany arsenal
srodkow, by upokorzy¢ starzejaca sie kobiete.
Impertynencja jest asem w rekawie Talii, ale
nawet ona moze przegrac z opanowaniem
i dosSwiadczeniem. Mloda kobieta ma jednak
atut, ktory trudno podwazy¢. Piekne, nieska-
zitelne cialo, ktore narcystycznie, z pelng $wia-
domoscia bycia ogladang, prezentuje, zanu-

rzajac si¢ w kapieli.

W skorze baranka

W Drugiej kobiecie Wasilewska zostala obsa-
dzona zgodnie z jej pierwotnym skojarzeniem
- emanujgcej erotyzmem miodej kobiety. Ale
za jakis czas aktorka ol$ni publike w kolejnym
spektaklu Jarzyny, tym razem w roli znajdu-
jacej sie na przeciwnej stronie skali - jako za-
gubiona, nieco autystyczna nastolatka, stop-
niowo uzewne¢trzniajgca wewnetrzny bunt.
To bodaj najbardziej wyrazna wolta w jej tea-
tralnej karierze. Mgczennicy wedtug dramatu
Mariusa von Mayenburga bywali rozmaicie in-
terpretowani. Prawdopodobnie dzisiaj recep-
cja spektaklu z 2015 roku zmienitaby sie o sto
osiemdziesigt stopni. Mamy wszak za sobg zmia-
ne na scenie politycznej, a w teatralnym mikro-
swiatku — kamien milowy w postaci premiery
Klgtwy Olivera Frljicia. Trudno dzi$ patrze¢
na Meczennikow jak na wyraz tesknoty za Spoj-
nym ideowym fundamentem. Osig dramatu
| przedstawienia pozostaje niezmiennie psy-
chologiczne splgtanie glownej postaci. W WY-
niku dramaturgicznej przewrotki tytutowa
~meczennicy” zostaje osoba plci zenskiei.
uczennica liceum o imieniu Lidka, Zagtanuwilﬂ
pewna sztucznosc gry aktorskiej odtworcow
niektorych postaci (nawiedzony kaptan Seba-

stiana Pawlaka, jednowymiarowy dyrektor



Tomasza Tyndyka). Nie jest to bynajmniej wy-
nik rezyserskiej nieudolnosci. Rzeczywistos¢
jest przefiltrowana przez zainfekowany fa-
natyzmem umyst Lidki. Ci, ktorzy wspierajg
nastolatke w jej dzialaniach, jawia sie jako
proste — a zatem oswojone, przewidywalne -
osobowosci. Im dalej dana posta¢ sytuuje sie
od horyzontu myslowego bohaterki, tym bar-
dziej niejednoznaczny jest jej sposob dziata-
nia. Wasilewska kreuje rozmitowang w czy-
taniu Biblii dziewczyne, skrajnie wyobcowa-
na, jakajaca si¢, zgarbiony, z zakresem kom-
pulsywnych gestéw. Poczatkowo Lidka wydaje
si¢ akceptowac swoje wykluczenie. Recytowa-
ne przez nia biblijne pasaze s3 na granicy ka-
rykatury. Potencjalnego adoratora (a w efekcie
gwalciciela) przegania magicznymi gestami.
Do pewnego momentu jest zwyczajnie $miesz-
na (chocby w scenie obiadu u swojej nowo zdo-
bytej przyjaciotki Zosi). Niepostrzezenie owa
niezgrabno$¢ zmienia sie w czysta charyzme.
Paradoksalnie trauma zwigzana z gwaltem
uwalnia w Lidce sile - czy raczej sile pozorna,
negatywna emocj¢ wypchnieta na zewnatrz.
Skrajnie introwertyczne zachowania bohaterki

zmieniajg si¢ w emocjonalny tajfun.

Mata, smutna Esther

Kolejna rola to powr6t do emploi dykto-
wanego przez jej fizyczne warunki, czyli ema-
Nujgcego mroczng zmystowoscia wampa,
cho¢ w tym przypadku jej potencjal nie zostal
dostatecznie wykorzystany; Wasilewska mo-
mentami osuwa si¢ w klisze, Aktorka zagrala
W Mozliwosci wyspy w rezyserii debiutujace;

Magdy Szpecht. W centrum spektaklu opar-
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tego na prozie Michela Houellebecqa stoi opo-
zycja miedzy klonami zwanymi ,neoludzmi”
a ich protoplastami. W drugiej czesci spekta-
klu wprowadzono butna i wyuzdang Esther,
kochanke gtownej postaci, czyli Daniela. Re-
lacja Esther i Daniela zostaje zarysowana gtow-
nie w projekcji wideo na wielkim ekranie. Widz
obserwuje kobiete w rozciggnietej w czasie
scenie, w ktorej lubieznie lize liscie rosliny
doniczkowej (detale s3 widoczne na projekto-
rze). W kolejnych scenach Esther, debiutantka
z dalekosi¢znymi ambicjami, a pbecnie gwiaz-
da filmoéw porno, zZuje gume, z emfazg akcen-
tuje amerykanskie wtracone stowa i, jakby
znudzona, kusi swojego partnera, prowokujac
niezobowigzujgcy flirt. Czasem z jej wynurzen
przebija egzystencjalny lek, cho¢ emocjonalnemu
tonowaniu niekiedy brakuje subtelnosci. Roze-
drganie bohaterki Wasilewskiej wyraznie kon-

trastuje z powsciagliwoscig Sandry Korzeniak

jako kobiety-klona. Na styku tych osobowosci

rodzi si¢ pewne napiecie, niemniej w spekta-
klu, w ktorym nie brak interesujacych rozwig-

zan, brakuje wyraznego aktorskiego esprit.

Peknieta soczewka

Aktorka powrocita do zwichrowanego $wiata
Garbaczewskiego i Cecki w poznanskiej Balla-
dynie, gdzie stworzyla swoistg antyrole, ktora
finalnie zmienila si¢ w feministyczny, wyko-
nany jakby od niechcenia stand-up. Pare mie-
siecy pozniej zagrata u tego rezysera w Poczcie
Krolow Polskich w Narodowym Starym Tea-
trze. W 2016 roku podjeta wspoétprace z Gar-
baczewskim po raz kolejny, tym razem w war-

szawskim Robercie Roburze, gdzie wcielita sie

w role tytutowa. Role, warto dodac, roznigca
si¢ diametralnie od Balladyny — wichrzyciel-
skiej intelektualistki — czy pozbawionej his-
torii dziewczyny ze swiata ,,dzikich”. Wasi-
lewska-Robur to beznamietny, zblazowany
komentator przestymulowanej rzeczywisto$ci
kontrolowanej przez telewizyjne imperium.
Nie wiem, jaki ksztalt mial przybrac spektakl
oparty na nieukonczonej powiesci Mirostawa
Nahacza; grunt, ze rozbicie tytulowej postaci
na dwie osobne - cialo Pawta Smagaty i dobie-
gajacy z oftu glos wewnetrzny nalezacy do Wa-
silewskiej — doskonale wpisuje sie w koncepcje
widowiska. Spektakl jest oparty na antynomii
~zewnetrznego” i ,wewnetrznego”. Odnosi sie
do zachodniego okulocentryzmu, faworyzo-
wania zmystu wzroku jako najwazniejszej in-
stancji poznawczej. Nie bez przyczyny wiek-
sz0$¢ przedstawienia tworzy material wideo
wyswietlony w obrgbie konstrukcji wyobra-
zajacej oko. Sam obraz z jego usterkami
(peknigcia, brudy podkreslajagce wypuklos¢
soczewki) przywodzi na mysl jednoczesnie
oko anatomiczne i oko kamery. To, co rozgry-
wa si¢ w planie wizualnym, to czysty chaos
rodzacy sie na styku gry komputerowej, es-
tetyki programow telewizyjnych z lat dzie-
wiecdziesiatych i narkotycznej halucynaciji.
Chlodna narracja Wasilewskiej, przerywana
co jakis czas potokiem przeklenstw, wy-
raznie kontrastuje z nieskoordynowanymi,
prawie btazenskimi ruchami Smagaty. Glos
wewnetrzny nie daje jednak wgladu do psy

chiki bohatera, bo ta zwyczajnie nie zostata
w powiesci ukazana. Wasilewska §lizga si¢ po

powierzchni, co wyjatkowo stanowi atut roli.
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Wszak w tym $wiecie wszystko rozbija sie o po-
zory i dyktat image’u.

Ucieczka z domu lalki

Co zaskakujace, rola w spektaklu debiutan-
ta dafa aktorce o wiele wigksze szanse zapre-
zentowania warsztatu i wrazliwosci niz wiek-
sz0S¢ dotychczasowych kreacji. Utrzymana
w kampowej estetyce opowies¢ o rewizji histo-
rii pozwolita jej blyszcze¢ wyjatkowo jasno.
W obrebie jednego spektaklu Wasilewska uka-
zata szeroki diapazon swoich mozliwoéci. Mo-
wa o Puppenhaus. Kuracji Jedrzeja Piaskow-
skiego — w tym przedstawieniu Wasilewska
wyplywa na szerokie wody aktorskiej ekspre-
sji. Artystka gra Wilme Reiner, bohaterke dra-
matu Lalka z16zka nr 21 Djordjego Lebovicia,
wigzniarke Auschwitziobozowg prostytutke,
cho¢ momentami weciela si¢ tez w pomniejsze
rolki. W kostiumie przypominajacym pasiak
w wersji glamour, z ISnigcymi, jakby posypa-
nymi ztotym pylem policzkami i chlopieca
fryzurg, przypomina tytufowg lalke. Wstrzasaja
nig czasem niekontrolowane spazmy, niekiedy
przypominajgce ruchy frykcyjne, jakby ciato
probowato opowiedziec¢ swojg historie wbrew
stowom ~ czy mimo stéw. Snuje swoja opowies¢
arkadyjskiego domu lalek pozbawiona dystan-
su, jakby w kazdej sekundzie, z dziecieca sto-
dycza, ewokowata dawne rozkosze. W dalszej
czgsci spektaklu dziecigco$¢ ustepuje miejsca
leniwemu erotyzmowi. ,,Puff, puff...” - nie-
spiesznie szepcze aktorka, nasladujac wyob-
razony dzwigk pytkéw wydobywajgcych sie
zrozchylonego kwiatostanu (cho¢ ta onomato-
peja odnosi sie tez do nazwy domu publicznego
w Auschwitz). Na antypodach takiej ekspresji
sytuuje si¢ epizod rezyserowany przez Marie
Malickg, posta¢ zagrang przez rownie ciekawa
w swojej roli Agnieszke Zulewskg. W tej sce-
nie postac Wasilewskiej prezentuje, jak ,,przy-
kladnie” przezywac traume. Cedzi stowa, kto-
re nie chcg si¢ uformowac w zdania. Niezborne
zbitki stow przechodzg w krzyk. Aktorka do-
skonale pracuje cialem, co jest w tym epizo-
dzie kluczowe. W konicu to przez nie przema-
wia trauma.

Szalenstwo z ufryzowanym lokiem
W koncu Wasilewska daje sie poznaé war-
gzawskiej publicznosci od nieco innej strony.
Gra komediowo, zamaszy$cie, temperament-
nie, z ekspresja na granicy neurozy. Szkoda,
ze sam spektakl popada w putapke wtérnosci
| pustosfowia. Metateatralne zabiegi René
Pollescha w Kalifornii/Grace Slick zwyczajnie
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meczy; niegdysiejszy ozywczy paradygmat
murszeje, staje si¢ zbyt przewidywalny, by
mogt odpowiednio rezonowa¢. Skadinad in-
trygujacy pomyst zbadania momentu, w kt6-
rym mozna zaobserwowac rozwdj kultury nar-
cyzmu, rozrasta si¢ na pozywce z nacigganych
dywagacji o smart house’ach, cho¢ przeciez
jest to technologia jeszcze niedostepna ma-
luczkim. Brak rezyserskiej idei rekompensuije
jednak frenetyczna gra aktorska, przez co catosé
oglada si¢ raczej jak kabaret, mimo stepio-
nego potencjatu krytycznego. Ucharaktery-
zowana Wasilewska przywodzi na mysl gospo-
dyni¢ domowg, ale jej gra przeczy wizerunkowi.
Jest gwaltowna, ekspresyjna, chyba najblizsza
emocjonalnemu barometrowi schytku lat sze$¢-
dziesigtych, ktéremu tyle uwagi poswieca sie
w pseudnteﬁret}rcznej podbudowie spektaklu.
Trudno w tym przypadku jednak méwic o ory-
ginalnus’.gi roli. P¥llesch zderza skrajne charak-
tery — na efekt koncowy pracuja opanowana
Agnieszka Podsiadlik, przegiety Tomasz Tyn-
dyk, no i dos¢ nieprzewidywalna, rozkrzycza-
na, lawirujaca miedzy skrajnosciami Wasilew-
ska. Aktorka, owszem, czaruje i bawi, ale przez
scenariuszowg pokracznos¢ (w tym przypadku
niezamierzong) nie jest w stanie objawic praw-
dziwej charyzmy i bezczelnosci, co udaje sie
niektorym wykonawcom pracujagcym z nie-
mieckim rezyserem.

Pierwsza kobieta

W pamigci pozostaje jeszcze wiele rol Wasi-
lewskiej. Chocby wspomniana juz Balladyna,
dla ktérej podwdjne morderstwo staje sie przy-
czynkiem do oskarzenia wymierzonego w ro-
dzimg kulture patriarchalng. A takze Linda
w niedawnej Mojej walce Michata Borczucha,
gdzie aktorka miata przedsobg szczegélnie
trudne zadanie - zagranie wielkiej mitosci
glownego bohatera, przy jednoczesnej obecno-
Sci na scenie jej stafszych o kilkanascie i kil-
kadziesigt lat wcielert (przy tym na moment
przejeta tozsamos¢ swojego partnera, by iro-
nicznie opowiedzie¢ o nieco zenujacym akcie
inicjacji seksualnej). Warto pamieta¢ o stosun-
kowo szerokim spektrum kreacji filmowych
- wsrdd nich jest rozgorgczkowana, androgi-
niczna performerka Zuzanna Bartoszek z Ser-
ca mifosci, zahukana stazystka z Kebabu i ho-
roskopu, nieco przypominajaca Lidke z Meczen-
nikow. I wreszcie rola z prawdziwego kinowego
blockbustera - swojska, acz z biegiem czasu wy-
raznie akcentujgca swoje racje siostra Micha-
liny Wistockiej w Sztuce kochania. Wiele oséb
wiaze spore nadzieje z jej kreacja w uhono-

rowanym Srebrnym Lwem na Festiwalu Filmo-
wym w Gdyni Ikarze. Legendzie Mietka Kosza
Macieja Pieprzycy. To okres wyzwan dla aktor-
ki — mlodej, majgcej przed sobg wiele mozli-
wosci. I wiele niebezpieczenstw, réwniez wy-
palenia czy blokady, co czgsto spotyka uhonoro-
wanych, stawiajqc:}?ch pierwsze kroki artystow.
Na razie mozemy jg nazwa¢, parafrazujac ty-
tuf jednego z jej spektakli, pierwsza kobietg
pokolenia mtodych aktorek.

Rozbity krysztat

Powr6¢my do Mai. Od jakiego$ czasu za-
stanawialam si¢ nad tajemnicg tej roli. O ile
w pierwszej czesci fatwo mozna utozsamic
si¢ ze zmagajacy si; trudami pologu kobieta,
o tyle w drugim akcie Maja jawi sie jako osoba
zwyczajnie antypatyczna. Przychylnoé¢ wzbu-
dzajg przeciez siostra i kuzynka bohaterki. To
one przerzucaja si¢ anegdotami, wypytujg o po-
wszednie zgryzoty, konserwuija tytulowe czast-
ki codziennego kieratu. Maja réwniez uczestni-
czy w tych rytualach. Tylko raz przebywa w od-
osobnieniu - kiedy do§wiadcza wizji z nakre-
canym niemowlgciem rodem z filmu grozy.
Poza tym kobieta wchodzi w interakcje z bli-
skimi - powierzchownie, rzucajac wyswiech-
tane frazy lub niezbyt zabawne dykteryjki.
Ku niezrozumieniu krewnych postuguje sie
szmaciang pacynka z dziecinistwa. Jest przy tym
chfodna. Antypatyczna. Czyli: nie taka, jaka
pragnie si¢ widzieC osoby naznaczone trauma.

Odczuwanie antypatii jest kluczem do od-
czytania tej postaci. Zachowanie Mai kléci
si¢ z zakorzenionym w $§wiadomosci krysz-
talowym ,wzorcem” ofiary. W zasadzie trud-
no wejs¢ w potozenie Mai - i to jest clou. Teatr
Mundruczé nie jest wehikulem fatwych wzru-
szen. Kobieta nie manifestuje zaloby, cho¢
probuje by¢ czgscig niewielkiej komérki zwa-
nej rodzing. Przysiada na blatach i krzestach,
czasem rzuci znienacka jaki$ wy$wiechtany
bon mot lub historyjke. Z rzadka prébuje przy-
wola¢ dobre wspomnienia. W duecie z siostra
niezgrabnie odtwarza uklad akrobatyczny.
Wyspiewuje Felicita Ala Bano i Rominy Power,
nasgczajgc hit italo disco emocjg mroczna,
a jednak podszyta nadziejg. Mozna powie-
dzie¢, trawestujgc starozytnych, ze w przypad-
ku Mai calos¢ nie znaczy wiecej niz suma skla-
dowych. Te rozproszone atomy — pétusmie-
chy, polgesty, nieudolne dowcipy, kurtuazja
przeplatana wybuchami ztosci - ukladaja sie
w pelni¢ dopiero po czasie. Moze juz we foyer
po opuszczeniu sali, moze dopiero w zaciszu
(bezpiecznego?) domostwa.




