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KINGA KURYSIA

OCZU TUTAJ NIE MA

Kinga Kurysia - studentka MISH UW. Publikowata w ,,Dzienniku
Teatralnym”, \Teatrze dla Was”, ,Machinie Mvéli", obecnie wspol-
pracuje z Nowa Sila Krytyczng e-teatru.

TR Warszawa

Elfriede Jelinek / Wojtek Blecharz / Katarzyna Kalwat /
Monika Muskata / Andrzej Bauer

RECHNITZ. OPERA - ANIOL ZAGLADY

premiera wersji performatywnej: 25 wrzeénia 2018
podczas 61. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspélczesnej ,Warszawska Jesien”;

premiera wersji teatralnej: 7 i 8 lutego 2019

Ja niczego nie moge ludziom zniszczy¢.

Literatura, méwiac prosto, jest bezskuteczna.
(Wyjawszy kilku zainteresowanych, bo tacy oczywiscie
sg. Ale wtedy to jest znowu preaching to the choir).

Nie mam pojecia, jak mozna rozwigzac te sprzecznoscé.
To dylemat (Muskata, 2016, s. 306).

Sg ciata. Aktorek, aktoréw, muzyczek, muzykéw. Ciata
sq w przestrzeni, ale przestrzen sceny tak naprawde prze-
staje byC sceng. Bo jezyk jest sam dla siebie scena, historia
jest sceng, a rzeczywisto$¢ rozciggnieta na widownie
to miejsce przeSwitéw w tej calej grze w zapominanie
I nacigganie pozoréw jak kurtyn na jarmarku dobrego
samopoczucia. Scenografii raczej nie ma — nie liczac ciat
I instrumentow. I wino — w powietrzu unosi sie kwagny
zapach wina.

Jest noc z 24 na 25 marca 1945 roku. Trwa ofensywa
Armii Czemwonej. Rechnitz w Burgenlandzie, blisko
granicy z Wegrami. Margit von Batthyany, z domu
Thyssen-Bornemisza, w sobote przed Niedzielg Palmowa
przyjmuje na zamku w Rechnitz arystokratéw, notabli
NSDAP, 8§, Hitlerjugend i Gestapo. Zamek, w ktérym
spedzita calg wojne, datl jej na wlasnosé w 1933 roku
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ojciec. Sam przeniost si¢ do Szwajcarii. Heinrich Thyssen-
-Bornemisza, przyjaciel Hermanna Goéringa, kontynuator tra-
dycji rodzinnych w przemyséle stalowym, zaopatrywat Rzesze
w surowce do budowy militariéw, utatwial miedzynarodowe
kontakty bankowe i wspierat nazistowski wywiad. Zbliza sie
Armia Czerwona, co tylko podbija dekadenckosé tego wyda-
rzenia, istnego zmierzchu bogéw. Pono¢ hrabina tamtego
wieczoru wygladata zjawiskowo, nalewala alkohol, tanczyta
i Smiala sie. Oprawcy opuscili biesiade okoto 23.00. Franz
Podezin, szef miejscowej NSDAP, rozdal goéciom balu bron
| zapas amunicji. Specjalng atrakcjg przyjecia jest ,,polowa-
nie na Zyda”. W piwnicach zamku trzymani sg przymusowi
robotnicy wegierscy, ktérzy mieli wznosi¢ wat zabezpiecza-
jacy przed natarciem Armii Czerwonej. Jest juz za pézno.
Dwudziestu robotnikéw zostaje zmuszonych do wykopania
grobow. Zostang zabici dzien pézniej. Okolo stu osiemdziesie-
ciu, inne Zrodla méwig o dwustu, odnaleziono w masowych
grobach po wkroczeniu armii radzieckiej. Austriacy po woj-
nie twierdzg, Ze grobéw nigdy nie odnaleziono. ,Polowanie”
zakonczylo sig okolo trzeciej nad ranem. Tance trwaly nadal,
baronowa brylowala w towarzystwie. Sad nie spieszy sie
ze zbieraniem dowodow. Sprawa zostaje szybko umorzona,
cho¢ pono¢ w calej miejscowosci przez kilka godzin stychaé
bylo strzaly i krzyki. Austriackie nobliwe spoteczenstwo,
sqdy, zdegenerowana arystokracja, zastraszeni mieszkancy
Rechnitz po zabiciu jednego ze §wiadkéw w 1946 roku trwaja
w zmowie milczenia.

Jelinek napisata dramat Rechnitz (Aniol Zaglady)
w 2008 roku. Przeczytata opublikowany rok wczeéniej
we ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” artykut brytyjskiego
dziennikarza Davida R.L. Litchfielda (autora monografii rodu
Thyssenéw — The Thyssen Art Macabre). Na wersje teatralna
Rechnitz. Opery — Aniola Zaglady sklada sie tekst Elfriede
Jelinek, muzyka Wojtka Blecharza, rezyseria, aranzacja prze-
strzeni 1 kostiumy Katarzyny Kalwat, ttumaczenie Moniki
Muskaty, adaptacja, dramaturgia Moniki Muskaly i Andrzeja
Bauera, choreografia Karoliny Kraczkowskiej. Role Postancéw
performujg Magdalena Kuta, Agnieszka Zulewska, Cezary
Kosinski, Lech Lotocki, Pawel Smagata, Tomasz Tyndyk.
Nad nimi, na podwyzszeniu, znajduje sig zesp6t Cellonet:
Krystyna Wisniewska (luty), Magdalena Bojanowicz (marzec),
Andrzej Bauer, Bartosz Koziak, Marcin Zdunik. Tyle co
do kwestii formalnych i autorskich. Wymieniam dla porzad-
ku — wszystko komponuje sig w nie-autorskg wersje, miesna
i kolektywng wersje historii, niezbedng dla wybrzmienia
historii hrabiny Margit von Batthyédny, bo aktorzy relacjonuja,
uzyczajg swoich cial, ale nie nazwatabym tego gra. Gra suge-
rowalaby fikcje i dystans.

Woijtek Blecharz, Andrzej Bauer i Katarzyna Kalwat uzywa-
ja dzwieku jako narzedzia, ktére przetamuje i jednoczesénie
wycigga tekst na poziom innego oddziatywania. Dzwigk
stuzy tutaj jako konkretny materiat do formowania. Podoba
mi sie podej$cie Blecharza do komponowania dzwieku i jego
politycznosci. W jednym z wywiadéw moéwil o problematycz-
nosci stowa ,,opera”, ktére po wlosku znaczy: praca, czynnos¢,

robota, dzielo lub opera w kontek$cie muzycznym. Robota
ciata w dzwigku. Czasownik ,operare” moze oznaczaé czyn-
no$¢ wykonywania, przeprowadzania czego$, operowania
czego$ lub kogos, za$ ,operaio” — pracownika wykwalifiko-
wanego lub robotnika. Historie sie wypracowuje, rzezbi jak
dzwigk i role, dlatego historia, ktéra nie ma ciala, jest mar-
twa, higieniczna i skatalogowana. Postancy jako robotnicy
historii, aktorzy jako robotnicy pamieci, muzycy jako robot-
nicy dzwigku. I zabici jak zwierzeta robotnicy przymusowi
w Rechnitz. To zderzenie redefiniuje kwestie autorstwa i kre-
acji, co w kontekscie teatru feministycznego i procesualnego,
jaki robi Katarzyna Kalwat z konkretnymi wspélpracownicz-
kami i wspéipracownikami, wydaje sie warte zaznaczenia.
To nie zadne wywolywanie, ale fizyczna czynno$¢ uderzania
w historig, a w tym przypadku kwestie artyzmu staja sie
wysoce problematyczne. Mozna sobie wyobrazi¢ ten obrazek
z konca wojny: muzykéw zabawiajgcych towarzystwo na balu,
z matg wyrwa-przerwa na strzelanie, podczas ktérej moga
odetchngé¢. Artyzm? Hrabina przeciez byla mitosniczka koni
i sztuki. Milo$niczkg pigkna. Wiec jest pusto. Scenografii nie
trzeba, bo jest nig sama dla siebie historia, ktérg pod posta-
cig materialnoSci cial-gloséw aktoréw przywotuja aktorzy.
Towarzyszg temu, czasem przewodza, dZwieki czterech wio-
lonczel. Drewno do dzwigkéw i echa, do dzwiekéw petnych
i pustych. Improwizacje muzykéw i aktoréw, ale podziat ten
nie przebiega $ci$le: to raczej improwizacje dZwiekéw zma-
terializowanych w ciatach. Dlatego nie chce pisa¢ o poszcze-
golnych solowych wykonaniach, ktére zreszta sa aktorsko
wspaniate. Na dwéch stupach mamy tylko rzezby przypomi-
najgce poroza — trofea z polowan. Swiecg im sie oczy na zie-
lono, jak w tanim koszmarze. Jedno - ,,polowanie na Zydéw”,
drugie — polowania, na ktére do konica swojego zycia barono-
wa przyjezdzata do ukochanych laséw austriackich ze swojej
szwajcarskiej posiadio$ci nad jeziorem Lugano.

Jest 1966 rok, Luis Bufuel i Luis Alcoriza pokazuja film

Aniof zaglady. Rewolty 1968 roku wisza w powietrzu, przej-

rzalo$¢ mieszczanskich rytualéw i sztucznych anturazy
nabiera ksztaltu nazbyt wyraznego. Stuzacy opuszczaija

dom tuz przed kolacjg. Nadcigga przemiana scenograficzna

i spoleczna §wiata. Bohaterowie nie moga wyjs¢ z patacu,

a na koncu - wraz z notablami ko$cielnymi — ze §wigtyni tuz
po mszy. Sojusz kleru z arystbkrac}q. U Jelinek rzecz ma sie
inaczej: jezyk i historia sg zastong dla rzeczywistosci, ktéra
nie dopuszcza do wyréwnania rachunkéw. Postancy nie moga
sig tutaj przebi¢. Przebi¢ z wystawionym rachunkiem za histo-
rig. ,Mam wam tak wiele do zaoferowania, ale postanca tylko
bijg” — pada w pewnym momencie. Bunuelowskim zakletym

i zatgchlym palacem wydaje sie zatem cala rzeczywisto$é.

W przeciwienstwie do zakleszczonego wnetrza arystokra-
tycznej kolacji, Jelinek kieruje sie na zewnetrze, czyli na to,
co nie moze si¢ do tego centrum przedostaé¢. Biblijny Aniol
Zaglady nie mégt wstqpi¢ do zydowskich domostw poma-
zanych krwig baranka, wstepowat do tych niepomazanych,
zabijajac dzieci pierworodne Egipcjan. ,Ominiecie” w hebraj-
skim to pesach.
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To, co wyciaga tych kilka cial w Rechnitz. Operze nie tyle
w stowach, ile raczej w dzwigkach, krzykach, tembrze glosu,
nie jest zadnym duchem historii. Historii spisanej nie ma,
sg ciala, w ktorych ona, cyrkulujac, zaszczepiajac tozsamos¢
i domagajac sie manewrowania, wypierania przy zrecznym
przykrawaniu do tozsamo$ciowego metra, domaga sie mate-
rialnego ujécia. I Heglowskiej moralnosci. Dlatego postancy,
aniolowie zaglady wychodzg z biologii cial aktorow i drew-
nianych pudel instrumentéw. I to jest w tym spektaklu naj-
ciekawsze. Cialo zywe, ktére daje sie zmaterializowac ciatu
martwemu, przez komorki ciala.

Czasem te rozwazania o ,nawiedzonej scenie” i teatrze-
-maszynie pamieci brzmig wzniostos$cia, na ktéra trzeba
zastuzyc, a teatr w tym kontekscie miatby dawac wystro-
jonym i unieruchomionym w fotelu wzniosto§¢ duchowa.
Celebruje sie ghosting, skfonnosci do traumatycznych zdarzen
z metafizycznym rozrachunkiem, ale nie w materialnoéci, nie
w jezyku, tylko w Historii (przez duze ,,H”). Marvin Carlson
w ksigzce podstawowej dla badan nad pamiecig i teatralno-
Scig, The Haunted Stage. The Theatre as Memory Machine
(2001) pisze o ghosting, czyli o wiecznym powrocie duchow
juz zobaczonych, powtérzen juz powtérzonych, stowem: o tej
jednej historii, ktéra znéw przed nami sie rozposciera, w kté-
rej powtarzamy sobie wciaz zachowane zachowania. Podobnie
Samuel Weber. Rozwazajgc teatralno$c jako pierwowzoér
mediatyzacji, pisze o odparowywaniu i proszkowaniu miejsc,
a takze ciat przechodzgcych w energie i pare. Choé¢ zajmuje
sie tematem rzekomych dziatan, dziatania te momentalnie
sie metaforyzujq, mediatyzujg, proszkujg. A przeciez mozna
byloby je pogrubié¢, nie proszkowac. Jelinek powiedziataby,
ze te teorie i mediatyzacja sq wegetarianskie, brzydza sie
miesem. Jej Rechnitz obala ten mit teatralnosci i ,nawiedzal-
nosci”. ,Myslicielom najczesciej co$ sie przywiduje, bo tvlko
na to patrza, i dlatego widza tylko lustrzane odbicie, albo
nic nie widzg, winni stajg sie niewinni, niewinni winni,
bo myéliciele w rzeczywistosci w ogéle nic nie chcg zobaczyé,
tylko chca o tym rozmyslaé, ale postaniec poprawia ich relacje
i relacjonuje poprawnie [...] znowu nic nie widzi, za to refe-
ruje, rezonuje, rekapituluje i relacjonuje, on tylko relacjonuje”
— pisze Jelinek w dramacie, a stowa materializujg sie na sce-
nie. Pokrétce — opowiadamy to, co juz rzekomo widzielismy,
bo boimy sig rozrachunku biegu dziatan i tworzymy wyrafi-
nowane zapory materialnej pamieci. Historie o duchach sg dla
Jelinek jednoznaczne z wing, milczeniem i stawaniem po stro-
nie oprawcow. Dla niej historia w ogodle sie nie dokonuje, nie
zaczyna, ale wraca, kiebi sie i jest, cho¢ jednoczesnie nie
moze zosta¢ wystuchana, gladkie wypowiadanie bez opowie-
dzenia sig po stronie sprawiedliwych znéw jg zabija, jakanie
i zerwania dajg jej przestrzen do zaistnienia. Duchy i teatr
sq spotecznym alibi dla krwi na rekach, zastona.

Jest jeszcze sprawa milczenia, §ciana milczenia.
Parafrazujgc Eduarda Erne, rozgadane przemilczanie
to w konicu austriacki fenomen, jak wspomina Monika
Muskata w tekécie Sciana milczenia, poprzedzajacym dramat
(zob. Muskata, 2016, s. 327). Dlatego Jelinek wierzy w jezyk.
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W kraju milczenia trzeba wierzy¢ w jezvk, mimo wszystko.
A raczej w jgkanie, w jezvk grzeznagcy w gardle, ktory trzeba
wydoby¢. Kwituje to w dramacie nastepujacymi stowami: ,,No
dobrze. Niech sobie pani hrabina milczy. Wszystko §pi, atoli
czuwa pani hrabina, ale milczy. Milczy w Szwajcarii, milczy
w Niemczech, milczy w Anglii, milczy na Wegrzech, milczy
na statku, milczy w dostatku czy Bég wie gdzie”. Logos jest
kodem oprawcow, phone jest skomleniem wijgcego sie ciala,
dlatego jezyk trzeba szatkowac, gloskowac, kroié, spocié

te gloski, inaczej sig nie rozpeknie, nie pokaze warunkow,

w ktorych konstruowany jest porzadek i historia. Skomlenie

i wycie, materia - i to pekniecie jest najciekawsze, glos wcho-
dzi w sam Srodek mowy, uwalniajgc warunek jego zaistnie-
nia — przemowic o krzywdzie i niesprawiedliwo$ci moze
czlowiek, ktory ma prawo glosu, a krzyk jest wspolny zwie-
rzetom i ludziom, ktérzy go nie maja, bo sa obrazem. Obraz
moze wydobyc z siebie jedynie glos z ciala. Ale mowa nie jest
przeciez tym samym, co glos — dlatego operowo$¢ Rechnitz.
Opery jest czyms$ wigcej niz muzycznoS$cig. Jest gra o pamiec.
W mieszczanskiej operze chodzi o zloto, stroje, klasowosé¢,

o przedstawieniowo$¢, hierarchie i solistow. Tutaj ma miejsce
przechwycenie i odzyskiwanie politycznosci dzwieku.

Viscontianska metafora zmierzchu bogéw przywodzitaby
na my$l rachunek. Nic z tego — wiekszo$¢ zainteresowanych
dozyje dtugich lat. Hrabina bedzie ze swojej szwajcarskiej
posiadlo$ci powracac na polowania w austriackie lasy,
podtrzymujgc pieczotowicie §ciane milczenia. Masakra
w Rechnitz nie przeszkodzila jej w zamilowaniu do sztuki.
Franz Podezin (szef miejscowej placowki NSDAP i Gestapo)
przez Szwajcarie ucieknie do RPA. Z kolei Oldenburg, kt6-
rego hrabina byta kochanka, dzieki jej wsparciu ucieka
do Ameryki Potudniowej, by w latach siedemdziesiatych wro-
ci¢c do RFN i wieS¢ spokojne zycie, opiekujgc sie jedng z posia-
dlosci rodziny Thyssen6w. Sacha Batthyany méwil, Zze Margit
zwierzala si¢ swojej siostrze w listach, iz jej starzy przyjaciele
sq bezpieczni. Jego wspomnienia brzmia zbyt znajomo. Kiedy
w roku 1956 wybuchto powstanie, a za granicg austriacka
Czerwony Krzyz rozstawial namioty dla tysiecy wegierskich
uchodzcéw, na czlonkéw rodziny czekata juz limuzyna,
ktorg pojechali na wiedenskie lotnisko, do prywatnego samo-
lotu. Polecieli prosto do szwajcarskiego Lugano. Jak mowi:
+W latach 50. Europa dopiero podnosita sie z wojennych
zniszczen, a w Lugano w wielkich posiadloéciach z basena-
mi bawila sig §mietanka europejskich bogaczy, w tym ciotka
Margit i wujek Ivan. [...] Jedynym celem Margit i jej meza byla
dobra zabawa i luksusowe Zycie arystokracji, co, trzeba przy-
znac, im sie udato. Ciotka hodowata konie, polowata, podré-
zowala po Swiecie, organizowala koktajle. Byta do cna zepsuta
osobg” (Sacha Batthydny..., 2018).

Spektakl konczy Strauss odtworzonym walcem w calej swo-
jej sztuczno$ci, Nad pigknym modrym Dunajem (nie moglo
by¢ inaczej, Dunaj zbierajgcy materie z dziesieciu krajow
europejskich). Dobiega konca uderzanie w jezyk, ktéry mial
wydusic¢ z siebie co§ prawdziwego. Wazne byvlto zgromadze-
nie tych cial w przestrzeni. Na koniec Pawel Smagata nagi

fot. Marcin Oliva Soto



| bezbronny wchodzi miedzy muzykow, wezesniej wypo-
wiadal kolejne partie poematu Wvdrqgzeni ludzie T.S. Eliota.
Poemat postuzyl Jelinek za rusztowanie dramatu, a Kalwat

- spektaklu. ,Pomiedzy idee / [ rzeczywisto$é / Pomiedzy
zamiar / I dokonanie / Pada Cien” — ta fraza wydaje sie jednym
z wielu kluczy do tego spektaklu. Wyciggnac cien z teatralno-
Sci, a teatralnosSc¢ z cienia, cien z materialnosci i znéw mate-
rialnosc z cienia. Cialo w Swietle. I ustawi¢ wyraznie stawke.
To zupelne odwrdécenie teatralnosci, wywrdcenie i wykorzy-
stanie historii — na scenie bylo jej zdecydowanie mniej niz

po wyjsciu z teatru, bo nikt jej nie opowiadat i nie ,dawal

do widzenia”. Do tego wszystkiego na nowo ustawia sie tutaj
jeszcze problematycznoscé nazywosci ciala w przestrzeni

i transmisji zywego doSwiadczenia, materialnej sprawczos$ci
I kwestii mediatyzacji. ,,Nie znaczy nic nasza mowa / Kiedy
do siebie szepczemy / Glos nasz jak suchej trawy / Przez ktoéra
wiatr dmie / Jak chrobot szczurzej lapy / Na rozbitym szkle

/ W suchej naszej piwnicy” - tyle Eliot. Czyje sa wydrazone
] . A 1 Wydlqd

ciata? I kto je wydrgzyt? i
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