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Balkon w rezyserii Jana Klaty mowi o wcigz odbudowujgcych sie

Sta

spektaklowi wyraznego Kierunku, prowac

hierarchiach, o ludzkiej cielesnosci i erotyce
e zamiast bogdw. Rezyser nie nadaje jednak trzygodzinnemu
Z3C Nas za sobg od sceny

do sceny, od pomystu do pomuystu.

B Jest w tym przedstawieniu kilka sygnalow,
ze Jan Klata siegnal teraz po Balkon Geneta,
by powiedzie¢ nam cos o pisowskiej Polsce. Ot
choc¢by w scenie, w ktorej Chantal (Magdalena
Gorzelanczyk) wciska do rgk Rogerowi (Piotr
Biedron) ksigzke o homofobii po polsku, gruba,
czyli bogata w tresci. Inny sygnal to perwer-
syjna scena figli Biskupa (Krzysztof Matu-
szewski), ktorych duchowny dopuszcza sie¢
z Rosine (Agata Woznicka), przebranag za nie-
winne dziewcze jak z orszaku Swietej Lucii;
dla Rosine obrzydliwosc¢ tych figli jest powo-
dem dramatycznego wstrzasu. Jesliby kto$ do
premiery Balkonu w rezyserii Klaty jeszcze nie
wiedzial, ze polski Kosciol nie uporal si¢ z pro-
blemem pedofilii, po premierze juz to wie...

Wole jednak wierzy¢, ze Klata o polskim tu
i teraz chcial nam cos$ powiedziec niejako przy
okazjiize nie stracil z oczu tego, co w Balkonie
jest wazniejsze od wszelkich politycznych
aktualnosci. Pisal o tym przeciez sam Genet
we wstepie do swego dramatu: , Nie trzeba
grac tej sztuki tak, jakby byla satyra na to czy
tamto. Jest ona gloryfikacja Obrazu i Odbicia,
i tak nalezy ja grac”.

Lustrai krzyze

Do tworzenia na scenie gry obrazow i odbic
Genetowi czesto stuzg lustra. W scenogra-
fi Mirka Kaczmarka (takze kostiumy i swia-
tfa) s3 one ustawione tak, ze moga sie w nich
przegladac nie tylko bohaterowie, co czesto
robig, ale i one same. Mogg tez stuzy¢ jako
rodzaj skrytki, zza ktorej Artur (Jan Napieralski)
wydobywa klejnoty, w ktdre ustroi sie Irma
(Dorota Androsz) przed schadzka z Komen-
dantem Policji (Cezary Rybinski). Klejnoty,
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biskupie koronki, generalskie lampasy, s¢-
dziowska toga, ale tez muskularne torsy pot-
nagich buntownikoéw — wszystko to odbija
sie w lustrach, nadajac tym, ktorzy sig¢ stroja,
iluzje prawdy? godnosci? Klata i Kaczmarek
dopisali jednak Genetowi jeszcze inne ,,lustra™
nad sceng, zamiast hiszpanskiego krucyfiksu
z didaskaliow, zawiesili sporzadzone z posre-
brzanej blachy dwa potyskujace krzyze. W ich
strone zwraca sie¢ w swoich tyradach nie tylko
Biskup, ale i Sedzia (Katarzyna Figura). Wpa-
truja si¢ w nie, jakby sie w nich przegladali
i utwierdzali w tym, co mowia.

Nie przypuszczam, by krzyze te rezyser za-
wiesit jako znak obiektywnej rzeczywistosci,
proklamacje wiary w istnienie ,,czegos$ ponad
sceng . Ale takim znakiem pozostaja one dla
bohaterow przedstawienia. Jednak tylko do cza-
su, dokladniej: do triumfu rewolty, gdy do luk-
susowego burdelu pani Irmy wkracza trzech
poinagich, uzbrojonych w katasznikowy bun-
townikéw (humorystyczni Marcin Miodek,
Jakub Nosiadek, Piotr Witkowski). Jeden z nich,
owszem, dostrzega blaszane krzyze, w ktorych
odbija si¢ scena, ale wpatruje si¢ w nie cokol-
wiek baranim wzrokiem, a na koniec lekcewa-

zgco wzrusza ramionami. Dla tych muskular-

nostawionych na piede-

nych mlodzianéw ,cos§” zawieszone w gorze

nie ma juz wagi i powagi.

Centrum mitosci

Przyznac trzeba, ze tak prowadzona mysl
rezysera, zwlaszcza gdy dodamy do tego pro-
jekcje (Natan Berkowicz) wyswietlane na po-
faldowanej lateksowej kotarze obramowuja-
cej z trzech stron sceng, sklada si¢ w pewien
wywod. Cykl projekcji rozpoczyna ilustracja
niczym z osiemnastowiecznej powiesci -
sztych z francuskim napisem ,,Centrum mi-
tosci”. Wiek XVIII, Francja — to by si¢ zgadza-

to, wtedy przeciez zacze¢to si¢ Scigganie reli-
gii z piedestatu. W finale widzimy filmiki jak-
by skopiowane z amatorskich nagran z Porn-
huba, nieostre, rozmyte, niedostowne zatem,
a przeciez na tyle dostowne, Ze musi to szoko-
wac w teatrze. Dlaczego Klata gra tak grubo,
co chce tak dosadnie nam powiedziec? Czy to,
ze postawienie ludzkiej cielesnosci na miejscu
innych bogow predzej czy pozniej nieuchron-
nie pornografia si¢ skonczy?

Filmy wyswietlane na lateksowych kota-
rach cos takiego sugeruja. Spektakl tak jasno
juz tego nie mowi. Przedstawienie okazuje sig

niestety nuzace i niespojne. Klata idzie za tek-




R

stem Geneta dos¢ wiernie, konczy sie to jednak
niemifosiernie rozwleczonymi scenami, ich
pojawianiem si¢ i znikaniem bez wzajemnego
zwigzku. Robert Ninkiewicz gra na przyktad
Generala z takim samym satyrycznym talen-
tem, z jakim potrafi kreowac zdziwaczatych
pedancikow, za to Katarzyna Figura odtwarza
Sedziego wedtug innej zupelnie konwencji,
naddramatycznej. Dwie sceny, jedna po dru-
giej, a jakby wzigte z rdznych przedstawien.
Powie ktos: kostiumy to przeciez taka sama
»estetyka nietadu”, moze tak wlasnie ma by¢,
moze wszystko jest tu patchworkiem z roz-
maitych kawatkoéw pozszywanym. Problem
w tym, Ze rezyser przez wigkszg czesc trzygo-
dzinnego widowiska nie nadaje spektaklowi
wyraznego kierunku, prowadzac nas za sobg

od sceny do sceny, od pomystu do pomystu.

Wagina i fallus

W tym rozproszeniu i utykaniu przedstawie-
nia mozna jednak dostrzec, ze ludzka sktonno$¢
| zdolnos¢ do kreowania rol, budowania na
nich ceremoniatéw, hierarchii i wladzy oraz
niezdolnos¢ funkcjonowania poza nimi, o czym

,

opowiada Genet, ma swoje etapy. Niegdy$ mia-
ty one oparcie (i zwieniczenie) w rel igii. Ale
w tek$cie Geneta pojawia si¢ mysl, ze to ,,zwien-
czenie” takze jest odbiciem, ze - jak to wy-
ktada swym rozméwcom Naczelnik Policji
- »ponad Bogiem stoicie wy, bez ktorych
Bog bytby niczym”. Ta my$l ma swoje wazne
konsekwencje, ponad p6t wieku od na pisania
Balkonu jeszcze lepiej widoczne. I o nich chyba
Klata nam opowiada.

Buntownicy w spektaklu to nie tylko owi

trzej muskularni mlodziency z katachami,
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w programie okres$leni jako ,krew, sperma
i fzy”. To takze zakochani w sobie na zaboj
Chantal i Roger. On w hipsterskiej wloczkowe;
czapeczce, z plastikowym kubkiem z kawa ze
Starbucksa czy innej sieciowki, ona — w fan-
tazyjnym kostiumie na cebulke, cata w rozo-
wosciach i ze sztucznym trojkatnym futerkiem
naklejonym na kostiumie w okolicach bikini.
Mlodzi, naiwni, do czerwonosci rozerotyzo-
wani rewolucjonisci spod znaku wolnej mito-
sci. Gdy Chantal ginie od kuli, jej cialo zostaje
wkomponowane w monumentalna projekcje,
niczym niewinna ofiara ztozona na malarskim
oftarzu. Co jednak po takich ofiarach, skoro
niby raz na zawsze obalone miedzyludzkie
hierarchie zawsze si¢ odbudowujg. Mdowia
nam o tym nie tylko pojawiajacy si¢ chwile
po smierci Chantal, wysoko nad sceng, jak
na balkonie, protagonisci spektaklu w tych
samych co zawsze przebraniach, ale takze pro-
jekcje, na ktorych ogladamy wracajace wciaz
do pionu wyburzane domy na puszczanych
wstecz dokumentalnych rejestracjach. Nie ma
takich pirotechnicznych tadunkow, ktore
gmach Obrazow i Odbi¢ moglyby definityw-
nie wysadzi¢ w powietrze. Nigdy dotad sie to
nie udato, i nie uda sie tez teraz.
Pornograficzne projekcje to niejedyny znak
nasycenia naszej kultury cielesnoscig i eroty-
ka. Mamy tez, a jakze, wielka lateksowa wa-
gine, zamykajaca przejscie, ktorym dostaja
si¢ na scene¢ aktorzy. Mamy réwniez genitalng
Kanape, ktora w finale wyprezy sig, dzieki ja-
kowejs pneumatycznej, ukrytej w niej maszy-
nerii, w kilkumetrowego fallusa, pomnik Na-
czelnika Policji. Zebrani wokot niego boha-

terowie zmawiaja razem Ojcze nasz. Gdyby

scena ta miata by¢ jakowas satyra na otuma-
niong zbiorowosc pisowskiej Polski, budzitaby
we mnie tylko absmak. W ramach wywodu,
ktorego logike probuje tu zrozumieé, zasta-
nawia. W takim oto znalezlismy si¢ miejscu
w ponad piecdziesiat lat od premiery Balkonu?
Stoimy wianuszkiem wokél ubdstwionego
k...sa (mowiac Genetem) - taki przydarzyt sie
smutny final nam, ktorzy$my uwierkyli w ilu-
zje zburzenia gmachu Obrazdéw i Odbic i stwo-
rzenia w jego miejsce czegos innego?

ByC moze przedstawienie jest niespoj-
ne, bo rezyser sam nie jest pewien, po kto-
rej stronie znajduje si¢ w tym sporze...
Ani budowanie hierarchii, ani ich obala-
nie nie wydaja si¢ Klacie rezyserujacemu
Balkon prowadzi¢ do dobra. Niezdecydowa-
nie rezysera skonczyto sie utomnym spek-
taklem. Nie tylko zresztg przedstawienie,
takze aktorzy sprawiajg wrazenie pozosta-
wionych bez opieki. Jedynie Dorota An-
drosz jako Irma i Michat Jaros jako Wystan-
nik stworzyli postaci zdecydowane, konse-
kwentnie zagrane. Nie wiem, jak Irme za-
grata Katarzyna Dalek, ktorej Klata powie-
rzyl te role w drugiej obsadzie. Androsz
i Dalek grajg bowiem Irme i Carmen na zmia-
ne: w jednym spektaklu tak, w drugim na
odwrot, niczym dwie obsady w tytutach ope-
rowych. Nie wiem, jaki by to mialo mie¢
sens. lo pewnie jeszcze jeden z pomystow
wprowadzanych przez rezysera pojedynczo,
w oderwaniu od catosci przekazu tego nie-
sprzegajacego sie przedstawienia. Szkoda, bo
diagnoza, jaka Klata stawia w Balkonie na-
szemu momentowi Kultury, a moze i samemu

sobie, moglaby mocno zastanawiac.



