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teatralnos¢ wewnetrznego Swiata protagonisty. Otoczenie

Gorzkowski wydobywa z powiesci Cervantesa watki eksponujgce

Don Kichota poczatkowo traktuje jego szalenstwo z obawami, ale
7 czasem — razem z nami — daje sie wciggna€ w uwodzicielskg gre

wyobrazni.

Na poczatku bylo stuchowisko. Powstato
w warunkach pandemicznego lockdownu,
by¢ moze wigc z konieczno$ci Don Kichot Igora
Gorzkowskiego zaczal rodzic si¢ w formie au-
dialnego spektaklu. Pamigtamy te doswiadcze-
nia pierwszego roku zamkniecia kultury - jak
dojmujgce poczucie samotnoscii wyizolowania
sie z nimi wigzalo i jak rozpaczliwe nieraz pro-
by komunikacji z widzami podejmowali artys-
ci, by przetamac t¢, mordercza dla teatru, ciszg.
Mordercza moze zwlaszcza dla teatréw funk-
cjonujgcych na pograniczu mainstreamu, ktére
nie bedac miejscami ekonomicznie i infrastruk-
turalnie stabilnymi, Zywig si¢ przede wszystkim
laboratoryjng pracg i intymnymi spotkaniami
z widzem. Ale ten stuchowiskowy pre-Kichot
byl istotny nie tylko jako kryzysowe kofo ratun-
kowe, ktore grupa Gorzkowskiego sama sobie
rzucita w pandemii. Artysci sprawdzali w nim
takze ciekawg koncepcje adaptacyjna, ktora
jakis$ czas poZniej szczesliwie zafunkcjonowata

juz na scenie Teatru Soho.
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Rezyser wzial §wiezy i zywy przeklad po-
wiesci Miguela Cervantesa stworzony przez
Wojciecha Charchalisa i wydobyt z niego
zwlaszcza te sceny historii o blednym rycerzu
z La Manchy, ktore eksponujg teatralnosc we-
wnetrznego $wiata protagonisty. Zozyt scena-
riusz z rozproszonych watkéw powiesci, w kto-
rych towarzysze Kichota, zatroskani o odcho-
dzacego od zmystéw przyjaciela, usitujg wy-
ciagna¢ go z tarapatéw, odgrywajac przed nim
swoisty teatr, i w ten sposob pomagaja mu uwie-
rzy¢, ze naprawde jest rycerzem. Jego przygo-
dy przebiegaja wiec na scenie Soho w konwencji
dellartowskich z ducha przebieranek, z liczny-
mi zamianami rél i miejsc, pigtrzgcymi si¢ za-
biegami teatru w teatrze i uciesznymi qui pro
quo. Ale prawdziwg stawka tak skomponowa-
nej opowiesci o Czlowieku z La Manchy jest
oczywiscie pytanie o wartos¢ iluzji i jej kon-
frontacje z rzeczywistoscig. A takze o kondycje
i odpowiedzialno$¢ artysty, ktory niemal nafo-

gowo tworzy te iluzje i wcigga w nie innych.

Sceniczne interpretacje postaci Don Kicho-
ta czesto bywaly opowiesciami o starosci, od-
chodzeniu w gaszcz urojen, mierzeniu sie z ob-
sesjami i wspomnieniami. Blednego rycerza
traktowano nieraz (i stusznie) niczym Krappa
ze sztuki Becketta, przewijajacego swoje zy-
cie na magnetofonowej szpuli. Gorzkowski
odnalazl zas w Kichocie przypowies¢ o niepo-
prawnym odszczepiencu, prowodyrze podrozy
w Swiaty wyobrazone i liderze zgrai marzycieli
poswiecajacych zycie zgola niepraktycznym
sprawom, nieustannie cos zmyslajacych i te
zmyslenia opowiadajacych, krétko méwiac -
o artyscie teatru. Artyscie, dodajmy, w szcze-
golnym momencie - ktory po latach sprawdza
sity i Srodki swojego teatru wyobrazni.

Najciekawsza przemiana dotyczy tu nie gléw-
nego bohatera, ale wlasnie jego otoczenia. Wi-
dac to w zmianach znaczenia stowa _szalen-
Stwo", czgsto uzywanego w spektaklu. Z po-
czatku rozumiane jest ono jako stan psychicz:
nej niedyspozycji, powodujacy u protagonisty
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sklonnosc¢ do dziatan ekscentrycznych i nieroz-
sadnych, ktore w najlepszym wypadku narazaja
go na $miesznosc, w najgorszym za$ — narealne
niebezpieczenstwo. Don Kichot popada w ten
stan czesto, co zrazu budzi niepokoj jego to-
warzyszy, usitujagcych go ocuci¢. Gra bohatera
okazuje si¢ jednak miec tak uwodzicielska moc,
ze stopniowo i oni jej ulegajg - tworzgc co$ na
ksztalt trupy aktorskiej pod przewodnictwem
blednego rycerza. Bohatera nie satysfakcjonu-
je ciasny pokoik wiasnej wyobrazni, bo praw-
dziwe spetnienie przynosi mu dopiero gest
dzielenia si¢ teatrem z innymi. W jego wspdl-
notowej strategii mozna wigc dostrzec préobe
ucieczki od samotnosci. Don Kichot staje sie
w koncu nieomal szamanem artystycznego
szalenstwa — owszem, momentami $miesz-
nym, nawet moze nieco zalosnym. Ale para-
doksalnie bardzo samo$wiadomym: wie, ze je-
go ,teatr” naprawde dziata dopiero w kontakcie
z Drugim.

Bartosz Mazur, cho¢ do roli zapuscit impo-
nujgcy brode, kojarzaca si¢ z ikonicznym wi-
zerunkiem blednego rycerza, nie jest jednak
starym czlowiekiem. Aktor z pietyzmem gra
sekwencje nakiadania makijazu na twarz i za-
kladania niezdarnej rycerskiej zbroi. Te tea-
tralne obléczyny to moment przygotowania
aktora do roli, rytuat przejécia w wyobrazone
Swiaty. Kichot poczatkowo jeszcze przekonuje
zniecierpliwionego i, mimo wieloletniej stuzby;
niedowierzajacego Sancho Panse (Wiktor Ko-
rzeniewski), ktory takze przeciez naklada na
gole cialo sztuczny brzuch, ze miska golarza jest
helmem. Ale teatralny fortel, ktéry juz chwile
potem organizujg jego przyjaciele, bardzo
szybko przeistacza si¢ w teatr grany zupelnie
bezinteresownie, z jakiej$ wewnetrznej po-
trzeby. Wchodzg w niego wybrani bohaterowie
powiesci Cervantesa - Dorotea, rzekoma ksiez-
niczka Koczkodanka, Ksigdz licencjat, Golarz,
Ziuta Wawrzynicéwna — i z coraz wiekszym
Zaangazowaniem przeprowadzaja bohatera
Przez kolejne przygody, zainscenizowane jak-
by napredce, w ferworze wspolnej zabawy.
Niewatpliwie czujg wspolny lot, czuja site tego
Performansu - ale pozwalaja go poczué i nam.

Dlatego ogromnie spéjne z tym fabularnym
£amystem sq zespolowos¢ i niewymuszony en-
tuzjazm, z jakim aktorzy graja spektakl. A mé-
Wiac dcidlej: weiagaja nas w pietrowg i wyjat-

zabawe, w ktérej bohaterowie udajg ak-
toréw, grajgcych dla Kichota, iz je go inspiracji,
Ay, wyobrazony $wiat. Dotyczy to tych,

: hém}' 2 Gorzkowskim pracuja wlasciwie od
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poczatku - Bartosza Mazura i Wiktora Korze-
niewskiego - ale i mlodszej czesci zespotu:
swietny jest Igor Kowalunas, ktérego pamie-
tamy z gtownej roli w Kysiu, a takze energiczni
Aleksandra Batko i Maciej Cymorek.

W scenografii Honzy Polivki cieszy za$
organicznos¢ materialow, chropawe drewno
okragtego podestu czy wyjete jakby ze stare;
rekwizytorni obiekty: drewniany kor, hetmy,
sztuczny brzuch, wasy na gumkach, ale i frag-
menty drewnianych posagéw, przypomina-
Jace starozytne rzezby, ktdre nie sg na scenie
ogrywane, ale - unieruchomione - buduja za-
gadkowg aure. Gorzkowski $wiadomie pod-
kresla ubogo$¢ miejsca teatralnych cudéw.
Wiele tez chyba do ,,zywego” spektaklu w Soho
przenikneto audialnych elementéw z wersji
stuchowiskowej, dzieki czemu Don Kichota na
scenie nie tylko z zaangazowaniem si¢ oglada,

- ale i stucha. Aktorzy niezwykle plastycznie

ustawiajg glosy, dZwiecza tu takze efekty aku-
styczne wydobywane ze scenicznych obiektéw,
za$ gitarowo-perkusyjna muzyka Macieja
Witkowskiego przywodzi na mysl wspoélczesne
odstony garazowego rocka, co dobudowuje
kolejne pietro tej zmyslonej rzeczywistosci.
»Powolywanie §wiatéw i iluzji tylko dla sie-
bie nie jest rzeczg, ktéra mnie pociaga” - po-
wiedzial w wywiadzie Igor Gorzkowski (Wzér
wewnetrzny, ,Teatr” nr 2/2021), podkreslajac,
jak istotna jest dla niego ta funkcja teatru, kté-
ra pozwala dzieli¢ si¢ - z aktorami i widzami -
pasjg wyobrazania i kreowania alternatywnych
rzeczywistosci. To prawda: zeby w dzisiejszych
czasach, niesprzyjajacych uwaznoéci i pogle-
bionym doswiadczeniom, w pelni zanurza¢é
si¢ w swiecie literatury i teatru, ale i przez lata
wybiera¢ zapewne malo intratng i bezpieczna
droge, jaka jest praca w offowym teatrze, bez
watpienia trzeba szalenstwa. Rezyser wpraw-
dzie ma na koncie i realizacje instytucjonalne,
i wyobrazam sobie, ze gdyby chcial, mogtby
wydeptac sobie znacznie bardziej komfortowa
Sciezke kariery. Ale najciekawsze efekty — i pew-
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nie najwigksza rados¢ - przynosita Gorzkow-
skiemu zwlaszcza praca na wlasnych zasadach,
pod szyldem Studia Teatralnego Kolo, a potem
Teatru Soho na terenie zgentryfikowanej prze-
strzeni Soho Factory przy ulicy Minskiej, gdzie
zaprasza profesjonalnych aktoréw znajduja-
cych przyjemno$¢ w bardziej laboratoryjnej
pracy. Pracy, ktérej fundamentem jest umito-
wanie doglebnego czytania literatury na scenie.

Ci, ktorzy $ledzg offowg dziatalnosé¢ Gorz-
kowskiego, z pewnoscig w tej wizji blednego
rycerza dostrzega intymne wyznanie o drodze
artystycznej jego i rotujacej grupy grajacej od lat
na warszawskiej Pradze — czesto w nieteatral-
nych przestrzeniach. Don Kichot jest znacza-
cym tytulem na ich osi czasu. W czerwcu, kilka
miesi¢cy po premierze spektaklu, na profilu
facebookowym grupa powiadomita, ze po la-
tach dziatalnosci jest zmuszona wyprowadzi¢
si¢ z dotychczasowej siedziby i zamierza kon-
tynuowac prace jako teatr wedrowny. Ostatnia
premier¢ w praskiej siedzibie oglada sie wiec
takze jako metafore sytuacji, w jakiej znalaz}
si¢ ten wyjatkowy kolektyw.

Gdy ogladatem ostatni spektakl Gorzkow-
skiego, powracata do mnie mysl, ze przeciez
wyobrazenie zaklada istnienie jakiegos rzeczy-
wistego swiata. Wyobraznia, jak pisal Sartre,
»odwraca si¢ od niego, neantyzuje go, konsty-
tuujgc swoj przedmiot na marginesie czy tle
realnego Swiata”, Dlatego — i to w gruncie rzeczy
jedyny zarzut wobec spektaklu — brakuje mi
w opowiesci o ,rycerzu zatosnego oblicza”
otwarcia okna na rzeczywistos$¢, proby zwré-
cenia uwagi na to, skagd w realnym Kichocie
bierze si¢ ta namietnoé¢ do wyobrazania. Po-
wolana na scenie Soho iluzja, choé skromna
w Srodkach, jest bezsprzecznie pociggajaca.
Twoércow jednak nie zajmuje szczegélnie pyta-
nie, czy rodzi si¢ ona z jakiegos$ rzeczywistego
kontekstu, czy i jak umocowana jest w praw-
dziwym zyciu, od czego by¢ moze jest ucieczks.
Ale moze zalozyli, ze o tym akurat sami wiemy
az za dobrze. B

Gorzkowski zobaczyt w Kichocie przypowies¢
0 niepoprawnym odszczepiencu, prowodyrze
podrozy w wyobrazone Swiaty i liderze zgrai
marzycieli poSwiecajgcych zycie zgota
niepraktycznym sprawom, krotko mowigc

— 0 artyscie teatru.



