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ROzbijanie poprzez
powtarzanie

. PAWEL STANGRET

Teatr nowoczesny czesto wykorzystuje rytuaty, a doktaanie
Zwigzane z nimi postaci, posagi, przedmioty, teksty. Tego rodzaju
cytat, powtodrzenie, pokazanie na scenie rytuatu jest gestem
graniczagcym z bluznierstwem, aktem profanacyjnym,
zeSwiecczajgcym, poprzez przywotanie sacrum w Swieckie]
przestrzeni dzieta sztuki.




B Zwigzki teatru z rytuatem juz od czasow Poetyki Arystotelesa sa
problemem teoretycznym zarowno dla badaczy, jak i dla tworcow.
Z jednej strony istotna jest - zwlaszcza w teorii i praktykach zapo-
czatkowanych przez Jerzego Grotowskiego - cechujgca caly potgzny
nurt teatru proba stworzenia obrzedu scenicznego, sprawdzenia, czy
rytual moze zaistnieC w przestrzeni czysto artystycznej. W tym samym
aspekcie wazna byla oprawa teoretyczna Teatru Rapsodycznego. Chociaz
zarowno Mieczystaw Kotlarczyk, jak i Karol Wojtyta w swoich pismach
odzegnywali si¢ od rytualnej, dramatycznej koncepcji teatru na rzecz
epizacji sztuki scenicznej, to jednak perswazyjna funkcja teatru miata
kierowac w strone religii. ,,Teatr ducha teatru”, jak go okreslali, mial
rezygnowac z gestu (podstawowego przeciez dla rytuatu) na rzecz
dominaciji stowa. Jednakze o wiele istotniejsze jest uzycie rytuatow
i ich elementow, cytowanie ich w nowoczesnych przedstawieniach.
Wykorzystanie fragmentow rytualow, wplecenie ich w strukture
przedstawienia stwarza specyficzng sytuacje. Cytat, powtorzenie, po-
kazanie na scenie rytualtu jest gestem graniczacym z bluznierstwem,
aktem profanacyjnym, zeSwiecczajacym, poprzez przywolanie sacrum
w $wieckiej przestrzeni dziela sztuki. Odnoszac si¢ do problematyki
rytuatu w teatrze, warto przywolac tezy Zbigniewa Raszewskiego
z Teatru w swiecie widowisk, gdzie badacz wykluczyl rytuat ze swaj{;:j
refleksji o widowiskach ze wzgledu na konieczno$¢ uczestnictwa
w obrzedzie, a przez to niemoznos¢ pozostania zdystansowanym
widzem. Wlasnie w tym, co nazywal , pasem bezpieczenstwa”, upa-
trywal Raszewski podstawowej struktury widowiska teatralnego’. Z kolei
t' ‘analize¢ motywow rytualnych we wspolczesnym teatrze mozna oprzec
' 0 klasyczna koncepcje Arnolda van Gennepa - rytuatu jako zjawiska
fﬂéjdzielnegu‘?*

- W teatrze nie moze istnie¢ faza preliminalna, faza wylgczenia,

pierwszy warunek rytuatu. Przede wszystkim dlatego, ze bierze w nim

3, wyselekcjonowana na podstawie

‘udzial jedynie czes¢ spolecznosci
"H wyborow - estetycznych i kulturowo-spotecznych. Spek-

- takl, co oczywiste, nie miesci si¢ w rytmie kalendarza organizujacego

| } 0%). Jest wydarzeniem nienormalnym (jak mawiat Tadeusz
Kantor, akcentujac komiczny i pejoratywny wydzwiek tego okreslenia)

- sSwietnym (wedtug terminologii Jerzego Grotowskiego, rowniez
doteatru, , zycie teatralne”, jest rowniez zbyt matym kwantyfika-
fem, aby mozna méwic o widowni spektaklu jako o osobach w fazie
minalnej. Ponadto widz teatralny intencjonalnie nie bierze udziatu
fytuale. Pokazanie go na scenie jest elementem zaskoczenia, jest
fzentacja rytuatu widzowi nieprzygotowanemu na taki rodzaj

yoardziej jaskrawy kontrast miedzy rytualem a teatrem obecny

Farugim etapie, w fazie liminalnej. Zacytowanie elementow

B OdEgranie go na scenie jest jego atrapa (jak mawial Kantor,
ETDAjC 0 “Cricntﬂwych mszach” w swoim teatrze). Wlasnie na

#asadzie w 2011 roku wystawil swoja Msze Artur Zmijewski.
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, ienie bylo odegrana msza katolicka, na scenie zbudo-
=% PrzZystrojono go obrusem, rozlozono dywany, niczym

e Prezbiterium (zaprezentowano wszystkie elementy mszy,
'~' kracja, kazaniem, kolektg i rozdawaniem komunii).
| m) Pomyst, performer powiedzial: , Liturgia to najczescie]
‘ _.; Swiecie scenariusz. Czas zobaczyc, czy to przypadkiem

U przest
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wystawial swoj spektakl (podkreslam to stowo), powiedzial: ,,Dopiero
w takiej swigtyni czuje si¢ profanem™. Powtdrzenie liturgii, pokazanie jej
w kontekscie czysto estetycznym bylo samo w sobie aktem bezczesz-
czenia, odarcia rytualu ze sfery sacrum. Zamyst skandalu wynikajacy
z bluznierstwa nie udal si¢. Swiadcza o tym recenzje popremierowe
(Msza, ktorej nie byto, Nic sig stafo — zeby wymienic tylko kilka tytuléw).
Do skandalu nie doszto, a mowiac inaczej, nie doszto do bluznierstwa.
Widowisko zatrzymalo si¢ na poziomie profanacji - wprowadzenia
elementu sakralnego w sfer¢ profanum, w jezyk i kategorie estetyki.
Jednakze powtdrzenie rytualu, liturgia sprowadzona do jakosci arty-
stycznych stala si¢ symulakrum, atrapg rytuatu. Wywoluje to ogromny
dysonans poznawczy i aksjologiczny, o czym $wiadcza reakcje widzow

: : 6
zgromadzone na stronie dwutygodnik.com”.

Do skandalu nie doszto, a mowigc
Inaczej, nie doszto do bluznierstwa.
Msza zatrzymata sie na poziomie
profanacji — wprowadzenia elementu
sakralnego w sfere profanum, w jezyk

| kategorie estetyki. Jednakze
powtorzenie rytuatu, liturgia sprowa-
dzona do jakosci artystycznych

stata sie symulakrum, atrapa.

Dlaczego nie doszlo do skandalu? Projekt Zmijewskiego pomyslany
byt od poczatku jako wideoperformans, zresztg tak to dzielo prezento-
wane jest do dzisiaj w galeriach sztuki. Odegranie mszy z udzialem ludzi
byto przebiegiem potrzebnym do jego rejestracji. Kluczem do odpowiedzi
wydajg si¢ intencje autorskie zawarte w sposobie komunikowania
Mszy. Zmijewski mowil bowiem o spektaklu i pod taka kwalifikacja
gatunkowa prezentowany byt w teatrze, z (teraz juz mozna ja tak nazwac)
widownig. W reakcjach i recenzjach publicznos$¢ teatralna zachowata
sie wlasnie tak, jak w czasie spektaklu. Prawdopodobnie performans
(z koniecznymi w tym przypadku uczestnikami) bytby bluznierstwem,
aktem odprawiania rytuatu bez sacrum. Na scenie teatralnej niema
widownia pokazata, ze rytual w teatrze nie jest mozliwy, ze jest to
jedynie pokazanie rytualu, odegranie go. Wykonawcami byli przeciez
aktorzy, wszystkie za$ elementy liturgiczne (lacznie z niekonsekrowa-
nymi hostiami) pozostaly jedynie na poziomie rekwizytow. Taka atrapa,
cytat z liturgii pokazat, ze msza stracita swoj wymiar performatywny
- tak w sensie widowiskowym, jak i przede wszystkim teologicznym.
Co wiecej, to wiasnie biernos¢ widzow ukonstytuowata widownie
Teatru Dramatycznego wlasnie w pozycji widzow, osob, ktore nie sa
i nie chcg byc uczestnikami rytuatu. Widownia pokazata, ze mamy do
czynienia jedynie z cytatem (,,jeden do jednego”, jak glosit opis promo-
cyjny teatru) rytuatu, z przeniesieniem obrzedu w obszar estetyki.

Innym przyktadem - ale juz celowo nieudanego rytuatu - jest poczatek
przedstawienia Aktorzy Zydowscy Anny Smolar z 2015 roku. W tym spektaklu
aktorzy Teatru Zydowskiego w Warszawie przedstawiaja si¢ z imienia
i nazwiska i krétko prezentuja swoje zyciorysy (niektorzy z nich sa Zydami,
inni nie, o czym rowniez mowig). Problematyka przedstawienia jest
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napiecie pomiedzy prezentacja kultury zydowskiej w teatrze (co jest
jedng z misji Teatru Zydowskiego) a kreacjg artystyczng. Bohaterowie
nieustannie oscylujg pomigdzy checia prezentacji swojej tozsamosci,
pomiedzy misja edukacyjna a potrzebg kreacji artystycznej, chgcig
tworzenia dobrego i aktualnego teatru.

Spektakl rozpoczyna si¢ nalewaniem wina do kubkow, rozdawaniem
widzom wina i chalkii dzieleniem sie nia. Jedna z aktorek zapala swiece
(pozyczajac zapatki od widza, co ma rowniez przelamac barierg rampy
i przyblizy¢ nas do uczestnictwa w rytuale szabatu). Jednakze te przygo-
towania — pozorowane wciaganie widza w przestrzen obrze¢du - sg anu-
lowane poprzez scene, w ktorej jeden z mezczyzn bierze ksiege 1 czyta
opis ceremonii szabatowej. Aktorzy graja komiczng sytuacje zawahania
sie — czy odmawia¢ modlitwe, czy jedynie poprzestac na ,edukacyjnym”
poziomie opisu poczatku uroczystosci. Wilasnie ten quasi-edukacyjny
charakter drugiej sceny niweczy wrazenie poczatku przedstawienia,
pokazuje, ze rytuatl tu sie nie odbedzie. Odegrana niezrgcznosc sytuacji,
kiedy postaci chca pokazac¢ rytual, a jednoczesnie go nie pokazujag,
niweczy rowniez warstwe ,edukacyjna’, misyjng przedstawienia - widz
nie otrzymuje wiedzy na temat tego, jak wyglada rytual szabatowy (a jezeli
juz, to jest ona na banalnym poziomie). Tym samym wprowadzeni
jesteSmy w sytuacje, kiedy zaréwno rytual judaistyczny pozostat
Jnieudany”, jak i edukacyjna misja Teatru Zydowskiego (takze bedaca
zrytualizowana tym razem juz kulturowo) zostata zakwestionowana.
Z kolei metateatralne napiecie miedzy postacia a aktorem (widzowie
stojg przeciez przed problemem - kogo ogladaja) wprowadza publicz-
no$¢ w dychotomie istotna dla spektaklu: czy to jest dzieto sztuki, czy
jedynie granie elementow rytualnych w celach dydaktycznych - poka-

zania i uczenia widzow kultury zydowskie;j.

W toku spektaklu mamy scene pokazania ,padebaskow” jako naj-
wazniejszego elementu kultury zydowskiej (wczesniej w wypowiedzi
aktorki-postaci styszelismy, Ze zajmuje si¢ ona prowadzeniem warszta
tow ,,padebaskow”). W tej scenie aktorka-modelka demonstruje krok do
zmieniajacego si¢ rytmu wybijanego na perkusji. Izabella Rzeszowska
daje znaki muzykowi, aby zmienial rytm od spokojnego az po bardzo
szybki, mocny i brutalny. Taniec, w swej istocie modlitewny, sakralny,
zostal tu sprowadzony do opresywnej nauki, do jego warstwy fizycznej.
Tutaj rowniez element sakralny, przefiltrowany przez sytuacj¢ eduka-
cyjng, pokazuje pozbawienie rytuatu elementu swigtosci, prezentuje
sie go jedynie jako zadanie aktorskie.

W teatrze wspolczesnym wystepuja rowniez cytaty z elementow
rytualnych wplecione w przedstawienie. Tak dzieje si¢ w (A)pollonii
Krzysztofa Warlikowskiego z 2009 roku, gdzie Apollo wydajacy wyrok
smierci na Admeta (zgodnie z dramatem Eurypidesa) rozbiera si¢ na
scenie, stajac w pozycji Apolla Belwederskiego (lacznie z eksponowa-
niem graffiti namalowanego na posagu). Tutaj z kolei klasyczna rzezba
wprowadzona zostaje w kontekst sakralny, posag boga jest elementem
akcji scenicznej. Jednakze jego moc sakralna ostabiona zostaje poprzez
efekt komiczny, jakim jest reminiscencja, cytat ze stynnej rzezby.

Warlikowski cytuje nie tylko rytuaty religijne. Scena powrotu Aga-
memnona wyglada jak ceremonia powitania wspolczesnego wiadcy,
prezydenta na lotnisku, odtwarzany jest hymn (zawsze kraju, w ktorym
prezentowane bylo przedstawienie), podczas ktorego zdobywca Troi chee
nonszalancko zapali¢ papierosa. Ostentacyjna niechec bohatera naro-
dowego (a jednoczesnie zbrodniarza wojennego) do rytuatu panstwowego
wynika z tego, ze jego po$wiecenie dla kraju byto czyms wigcej anizeli
wypelnieniem ceremonii, a jednoczesnie obcigzone sumienie nie pozwala
mu na pelng identyfikacje i uczestnictwo w rytuale narodowym. Tutaj
tez wida¢, ze zacytowanie ceremonii nie ma mocy sprawczej, ze faza
liminalna nie jest mozliwa do zaistnienia. Odegranie hymnu panstwowego
jest prowokacyjne wobec widowni. Zacytowana jest przeciez nie tylko
melodia, ale przede wszystkim cala sytuacja dramatyczna, w Ktore;
obywatele (dlatego Warlikowski dostosowuije piesni do publicznosci danego
kraju) maja obowigzek konkretnego zachowania. To, ze nie uczestniczymy
w tym rytuale, ,nie podrywamy sie¢ z miejsc’, stawia nas w sytuacji
Agamemnona, ktéry ostentacyjnie odrzuca swoje uczestnictwo w tej
ceremontil.

Podobna funkcje sprowadzania rytuatow jedynie do ich formy maja
sceny pogrzebow w Wyjezdzamy z 2018 roku, gdzie zestawione zostaly
z pokazywaniem zabawy. Puste ceremonie wspolbrzmig z resztg zycia
bohaterdw, ktorzy caly czas udaja rytualy spoleczne, pod ktorymi
nie kryja si¢ jednak prawdziwe wiezi. Taka samg funkcj¢ majg sceny
pogrzebu i odmawiania kadyszu w Anioltach w Ameryce (z 2007 roku),
gdzie cytat modlitwy przywolany przez bohatera (w niepelnej formie)
ma pokazac jego wyobcowanie z kultury i religijnosci judaistycznej.
Bohaterowie oddalili sie od religii, a jedyne, co im pozostalo, to zapa-
mietane fragmenty formul, poszczegolne frazy z modlitw (sensu tych
stow rowniez nie znaja, poniewaz s ulozone po hebrajsku). Widzowie
otrzymuja tutaj cytat, rytual pozbawiony dziatania performatywnego
przez samych wykonawcow. Pokazanie ich wyobcowania ze stery
sakralnej czyni ich jeszcze bardziej osobami, ktore potrzebujg interwencjl
aniotow.

Rownie silna degradacije rytuatu prezentowal juz wczesniej TadeusZ
Kantor w swoim teatrze. Scena slubu w Wielopolu, Wielopolu z 1980 roku,

podczas ktorej pan mlody wypowiada potok wulgaryzmow, a nastgpni€




machinalnie mamrocze stowa (wlasciwie przysiege skfada za niego
ksiadz), jest wlasnie takim ponizonym rytualem. Jeszcze dobitnie]
widoczne jest to w Nigdy tu juz nie powroce (1988), gdzie do slubu stajg
panna Mloda i manekin z twarzg samego Kantora. Degradacji poddany
zostal nie tylko juz sam rytual, ale jednoczesnie tez jego funkcja. ,,Ludzka
atrapa’, jak okreslal artysta manekina, bluznierczy akt powtorzenia
gestu kreacji cztowieka, juz samg swojg obecnoscig bezczesci ceremonig,
pokazujac jedynie pusty rytual bez funkcji sakramentalnej.

Inna jeszcze tendencja jest jawna parodia rytuatow. Za przykiad moze
postuzy¢ scena egzorcyzmow z Dziadéw. Ekshumacji Moniki Strzepki
72007 roku. Ksiadz odmawiajgcy modlitwe z obowigzku zaplanowanego
przez Mickiewiczowski prototekst nie moze przepedzic demona, ktory
opetal Konrada — w spektaklu nic takiego nie mialo miejsca, a jezeli juz
mowa o ope¢taniu, to przez historig i sposoby jej opowiadania. Niesku-
teczny, sparodiowany obrzed dodatkowo jest degradowany poprzez
skojarzenia z przedstawianiem egzorcyzmow w kulturze popularnej.
Aktorzy/postaci, wychodzgc ze swoich rol, bawia si¢ w odgrywanie scen
opgtania z horroru Egzorcysta. Powtarzajg odgrywanie popularnego
filmu kilka razy, probujac tg sceng ,,po aktorsku’”, sprawdzajac, jakimi
srodkami to zagrac. Tak pokazany rytual, jako parodia, element wyprany
ze swojej mocy poprzez reprodukcje w popkulturze, nie moze uczwiécié
miec swojej sity. Zostal pokazany jako pusty, jako forma, ktora nie kryje
w sobie dziatan sprawczych. Parodia jest tutaj podwojna, bowiem nie
tylko dotyczy obrzedu wypedzania ztych duchow, ale takze jest wymie-
rzona w pokazanie tej ceremonii i modlitw w Dziadach Mickiewicza
iinscenizacjach dramatu w historii polskiego teatru. Pokazana jest tu
podwojna rytualizacja (jako ceremonii katolickiej i jako tradycji je;j
grania na scenie). Tym samym pigtra parodii takze ulegaja zwielo-

- krotnieniu.

Kolejna tendencja jest proba zbudowania rytuatu na scenie, jednakze
: rytuatu, ktory jest jedynie znakiem, sugestia rytualnosci. Przyktadem
- moze byc¢ inscenizacja Dziadow Eimuntasa Nekro$iusa (premiera

odbyta si¢ w 2016 roku), w ktorej scene zapelniaja wielkie makowki,
fi#ﬁ!r zielonej podtodze porobione sg ogromne leje. Wszystko to sugeruje
z znatury. Odwoluje sie do jakiegos (blizej nieokreslonego) rytuatu,
3% Y wyrasta z oddawania czci naturze i przyrodzie. Podobnie jest

1 II!;_% = ‘ -

-boskns'.r.’:“ gwiazdy rocka pokazana zostala w scenie sugerujace;

u Kora. Falowanie i spadanie (z 2021 roku) Aliny Mos$-Kerger,

Ki rytual. Kora wprowadzona zostaje w orszaku bachantek-hipisek.
iscie tak pokazane rytualy nie sg prawdziwymi ceremoniami,
Stricte teatralne, funkcjonuja tutaj jako znak rytualnosci. Sami ich
’ 1awcy biorg go w nawias, uniewazniajg poprzez teatralizacje
fikeyjnych ceremonii.
k3 wiec funkcje maja te cytaty? Rytual w teatrze staje sie zrodlem
iesient intertekstualnych. Jest cytatem struktur, wedlug terminu
dramatycznych (czy precyzyjniej: dramatyzacyjnych),
nalem komunikacji z widownia. Odwolywanie sie do pro-
Stu, jakim jest rytual, jest kanalem komunikacyjnym z widzem.
Ni€ Zostajg wartosci, jakie w tych rytualach sa pieleggnowane.
| .-ﬂd“mlujq si¢ do wspolnego horyzontu aksjologicznego. Dlatego

ﬂdeq dysonans, wrazenie profanacji, ze pokazane na scenie

r - F
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KUjg wartosci, ktore niosa w swojej pierwotnej formie i funkcji.
féwmez Sytuacje dramatyczna, sa elementem, ktory pozwala
= .;?kreéhc miejsce akcji i kondycje bohaterow.

4 Cytatrytuatu jest rowniez cytatem zachowan. Przywolany

1atyzacji pozwala na zrozumienie sposobu zachowania
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bohatera, daje si¢ okreslic jego stosunek do wspélnych wartosci. Jed-
noczesnie w takiej sytuacji widz rozpoznaje swoje miejsce, swoj sposob
uczestnictwa w prezentowanej czy reprezentowanej ceremonii. De facto
widz rozumie swoj obowiazek, sposob, w jaki powinien sie wlhaczyc
w rytual, jednakze bariera swiata przedstawionego, kondycja widza
wlasnie, uniemozliwia mu to. Pozostaje mu jedynie analiza rytuatu
jako znaku, ogladanie jego formy.

Jednak cytowanie rytualow nie musi Swiadczy¢ o ich degradacji.
Jezeli niemozliwe do zaistnienia sg fazy preliminalna i liminalna,
istotna jest trzecia faza, taza wlaczenia, postliminalna. Moment, w ktérym
uczestnik rytuatu wraca do spolecznosci, juz przemieniony. Przykladem
takiego uzycia rytuatu jest scena slubu Otella z Desdemona w Opowie-
sciach afrykariskich Warlikowskiego. W spektaklu jest to jedyny element
swiadczacy o chrzescijanstwie Otella - element niezwykle istotny
w interpretacji tej postaci, zarowno w dramacie, jak i w przedstawieniu.
Sakramentalny §lub zmienia sposob patrzenia na te postac (w spektaklu
trojdzielng, ztozong z innych jeszcze bohaterow Szekspirowskich - krola
Leara i Zyda Shylocka — i ubrang w elementy modlitewnego stroju).

Podobng funkcje maja postaci bogow uczestniczacych w procesie
Orestesa (zgodnie z tekstem Orestei Ajschylosa) w (A Jpolonii. Atenai Apollo
pojawiajacy sie na telebimach, na spotkaniu online z vlogerem, jakim
jest Orestes, zmieniajg znaczgco optyke. Scena rozgrywa si¢ w ,,Studio
Kibel”, gdzie Orestes w lazience prowadzi swojego vloga, w tym odcinku
razem ze zwlokami matki (wyzywajaco zresztg ubranymi). W sytuacji
zdegradowania antycznej tragedii przypomniana zostala obecnosc
i interwencja bogow. Orestes zabija przeciez Klitajmestre z rozkazu
Apolla (za jego wypelnienie bog oferuje mu opieke w dalszym zyciu),
a Atena uwalnia go od kary za popelniony czyn moca swojego boskiego
wyroku. Nie chodzi jedynie o powr6t do literackiego pierwowzoru - cala
ta scena jest przede wszystkim przypomnieniem o transcendentnym
charakterze tragedii. Tak pokazany element religijny, na koncu pierwsze;
czesci dtugiego przedstawienia, zmienia dotychczasowy sposob patrzenia
na bohatera. Wszystkie dotychczasowe degradacje i profanacje zostaja
uniewaznione, interwencja boskich vlogerow sytuuje Orestesa jako
posta¢ w sytuacji postlimilanej, zostal on przemieniony przez relacje
z bostwami.

Ograniczenie si¢ do fazy postliminalnej powoduje, ze w takim ujeciu
cytowanie rytualow na scenie nie jest jedynie ich profanacja czy pokazaniem
degradaciji. Istnienie fazy trzeciej pokazuje, ze ci bohaterowie de facto
pozostaja w fazie preliminalnej. Prezentowany jest nam $wiat, w ktérym
bohaterowie czekaja na odbycie rytuatu, na mozliwos¢ kontaktu
z bostwem. Samo cytowanie ceremonii $wiadczy o tym, ze one (wraz ze
swoja silg sprawczg) istnieja i mozliwe jest ich oddzialywanie. Nie jest
wiec to teatr zupelnie zeSwiecczony, raczej obrazujacy oczekiwanie na
sacrum. Zonglowanie pustymi formami pokazuje, ze by¢ moze ta forma
dramatyzacji jest nieskuteczna, natomiast nie zostala przekreslona

obecnosc¢ sacrum. [
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