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Dies Irge
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W drukowanym programie spektaklu Medee. O przekraczaniu mozemy
orzeczytag, ze nie jest to w zamierzeniu teatr polityczny.
Jednak jak mowic¢ dzisiaj o imigrantach i uchodzcach poza tg kategorig?

Czy to w 0g0le mozliwe?

Jarostaw Fret i Teatr ZAR sprobowali zawiesic
pytanie, co zrobi¢ z ogromna falg migracyjna.
Raczej zatrzymali si¢ w kregu pytan nieco in-
nych, przygotowujac spektakl o tych, ktorzy
nie doptyneli do Europy, zgineli w morzu. A do-
ktadniej: spektakl o kobiecie i zaginionych w mo-
rzu dzieciach. Sugerowany w tytule zwigzek tej
kobiety (Simona Sala) z mityczng Medeg jest
bardzo luzny, tgczy sie przede wszystkim z jej
obcoscia i odrzuceniem, a z tragedig Eurypi-
desa przedstawienie nie ma praktycznie nic
wspolnego.

Spektakl zbudowany jest analogicznie do
Armine, Sister, poprzedniego przedstawienia
Teatru ZAR, ktére opowiadato o tureckim lu-
dobojstwie dokonanym na Ormianach sto lat
temu. W érodku sali, na prawie kwadratowym
podescie, znajduje si¢ tym razem jednak tylko
jedna aktorka — przez prawie caly spektakl nie-
ma, odgrywajaca desperackie sceny pelne roz-
paczy, powtarzajaca rytualy, ktérych znaczen
w wielu fragmentach nie jesteSmy w stanie zro-
zumie¢. Te przestrzen gry ze wszystkich stron
otacza dzwiek, przejmujace piesni i lamenty.
Dramaturgia muzyczna nie jest jedynie stu-
zebna wobec dzialan aktorki - raczej komen-
tuje, a lepiej powiedzie¢: buduje akcje. Niekiedy
to wla$nie warstwa muzyczna wydaje si¢ naj-
wazniejsza, ksztaltuje nasze nie do konca $wia-
dome skojarzenia i uczucia. Tak wigc naprze-
ciw siebie, po dwoch stronach podestu, siedzg
ubrane w biale suknie kobiety — spiewaja so-
lowo lub w dialogach dramatyczne i zatobne
piesni. To Marjan Vahdat i Selda Oztiirk. Przy
pozostatych dwoch bokach sceny stojg mezczyz-
ni (chorem kieruje Jarostaw Fret). Ich $piew
wiaze sie z kregiem europejskim. Zabrzmia
dzwieki wzorowane na sposobach Spiewania
konfraterni chrzescijanskich z Korsyki czy Sar-
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dynii. Za plecami mezczyzn usytuowane beda
ogromne metalowe $ciany. Ci me¢zczyzni beda

takze obstugiwac szczegélna maching do gra-

‘nia, w ktérej zamknieta bedzie jedyna aktorka,

podnoszac na linach, badz opuszczajac rozno-
rakie przedmioty. W pewnym momencie w wi-
dzach rodzi sie wrazenie, ze Swiat, na ktory pa-
trzymy, jest jak glebia morza, wszystko spada
z gory, nierzeczywiscie zawisajac nad scena.
Prawie caly spektakl bedzie si¢ toczy¢ przy
bardzo mdlym $wietle, w pétmroku, co spo-
teguje to wrazenie. W ten Swiat wsaczajg sig
jeszcze dzwigki wiolonczeli.

Gdy widzowie zasigda na tawkach za ple-
cami $piewaczek, tak naprawde niewiele beda
mogli dostrzec na scenie-podescie. Przestrzen
gry azurowo przeslonigta jest zwisajgcymi
z gory deskami, drzwiami, jakimi$ nieokre-
slonymi przedmiotami. Na nich wyswietlany
jest film rejestrujacy plynacych przez morze
emigrantow.

Poczatek jest bardzo wyrazisty dramaturgicz-
nie - zbudowany przede wszystkim kontrastami
muzycznymi, zderzeniem piesni z Iranu czy
Turcji z chrzescijanskim choralem. Pierwszym
scenom, ktore sugerujg zbieranie przez kobiete
w antyseptycznym stroju butéw, resztek po
tych, ktorzy utoneli, towarzyszy $piew z Bliskie-
go Wschodu. W chwile p6zniej jeden z mez-
czyzn choru zacznie uderzac delikatnie w me-
talowy pret — zabrzmi to jak dZwigk sygnatur-
ki wzywajacej na poranne modlitwy w jakims
kosciotku. Ale natezenie uderzen si¢ zmie-
nia, poteguje — teraz to dZwigk na trwoge, alarm.
W chwile poZniej mezczyzni zaczynaja Spiewac
wieloglosowo choral, na wzor spiewakow z Kor-
syki. To poczatek sekwencji Dies irae. W tych
krotkich muzycznych fragmentach spek-
taklu naraz miesci si¢ wiele znaczen, niekiedy

krancowo przeciwstawnych. Dramatyczne Spie-
wy kobiet brzmig jak lament, jak piesni gniewu
czy przerazenia, jednak dzialajg przede wszyst-
kim poprzez ekspresje dZwigku — dla polskich
widzow slowa tych piesni sg niezrozumiate.
Mezczyzni zaczynajg natomiast Spiewac Dies
irae. To sekwencja wykonywana podczas li-
turgii za zmartych. Jej stowa mowia o Sadzie
Ostatecznym: ,W gniewfl dzien, w t¢ pomsty
chwile, / Swiat w popielnym legnie pyle: [...] /
Gdy dziel naszych sedzia stanie, / Odpowiedziec
kazaczanie[...]". Dlaczego Dies irae? Dlaczego
koniec $wiata, Sad Ostateczny, rozliczenie grze-
chéw? Czyzby to teraz nadszed! koniec Swia-
ta, koniec cywilizacji, jaka znamy? Koniec kul-
tury europejskiej? A moze Dies irae to modlitwa
za zmarlych, swoista ,liturgia” — jak w wielu
spektaklach Teatru ZAR - tuta} niosgca wspo-
mnienie tych, ktorzy odeszli, utoneli?

Spektakl sugeruje raczej t¢ druga odpowiedz.
Aktorka do wtéru przeplatajacych si¢ piesni
zalobnych z réznych kultur wykonuje wiele
dzialan sugerujacych rozpacz, gniew, zal, bez-
radno$¢. .. Narozne sposoby powraca symbolika
wody. Jednak nie jest to zywiol uprzywilejo-
wany, ktory poi, orzezwia, oczyszcza, daje Zy-
cie. Raczej ten, ktory niesie $mier¢. Woda wno-
szona jest przez aktorke w nylonowych wo-
reczkach, ale tez znad sceny spuszczone zostajg
nylonowe worki, rowniez napelnione wodg. W jed-
nym z nich ptywa zywa rybka. Aktorka raz po
raz upuszcza z tej torebki wode — mozna si¢ tyl-
ko domysli¢, ze gdy jej zabraknie, ryba sie¢
udusi. Ale woda dziala tez inaczej, gdy zanu-
rzy sie twarz w wypelnionym nig worku, gdy
braknie tchu, wtedy musi si¢ umrzec. Sugeruje
to jedna ze scen.

Wokot sceny-podestu stoja skrzynie, wla-
sciwie na wyciggniecie reki widzow. Aktorka



otwiera niektore z nich - gdy otwiera skrzynie
stojacy przede mng, takZze ona wypelniona jest
nieco me¢tng-wodg. W niej, zamiast skarbéw -
a dnie znajdowac¢ sie beda ludzkie kosci, kt6-
re aktorka wycigga na scene.

Dzialania aktorkizroznych powodéw nie dla
wszystkich widzow sg widoczne, przestaniaja
je elementy scenografii. Toczg si¢ w réznych
miejscach sali - i s3 niekiedy tak minimalistycz-
ne, Ze nie sposob odgadnac, o co chodzi, jesli
nie siedzi si¢ akurat w tym miejscu, gdzie s
wykonywane. To jednak nie btad rezyserski.
Przeciwnie - potmrok panujacy na sali, obej-
mowanie piesnig, lamentem, modlitwa za zmar-
tych, dziwne ceremonie sugerujace zajmowa-
nie si¢ cialami, poczucie umierania w glebi-
nach - wszystko to buduje niepokojacy nastroj
zwigzany ze smiercig niewinnych na morzu.
Sugeruje rozpacz, strach, bol, wyrzut, gniew. ..

W pewnym momencie ten bél eksploduje.
W prawie catkowitej ciemno$ci styszymy ude-
rzenia, najpierw ciche, potem coraz bardziej
agresywne, wreszcie prawie niedajace sie znies¢.
To aktorzy z chéru rytmicznie uderzaja dlon-
mi w metalowe sciany ograniczajace scene.
Oblewajg je potem ptynem z kanistrow, suge-
rujac, iz spala te mury, spala ten $wiat. Ale znéw
wszystko przycicha.

Chwilg pozniej styszymy po raz pierwszy
glos aktorki — brzmi on w zupelnej ciemnoéci.
To moéwiony po grecku poemat Dimitrisa Di-
mitriadisa I Anthropos. Brzmi on jak wyrzut, jak
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oskarzenie wobec wszystkich. Aktorka méwi
go w niskim rejestrze - z desperacja. Raz po raz
powracajgce sfowo-pytanie o czlowieka i czto-
wieczenstwo na zakonczenie tego spektaklu
brzmi gorzko, przejmujaco. Jak zda¢ ten eg-
zamin?

Pod koniec spektaklu zabrzmi jeszcze zar
- piesn zatobna, ktéra stata si¢ juz firmowym
znakiem tego teatru; §piew bez stéw, ktorg
zegna si¢ na dalekim Kaukazie, pos$réd Swa-
now, swoich zmarlych. Jest ona traktowana
tam jak lament przeprowadzajgcy zmartych na
drugg strone. Tutaj - w spektaklu - tez jest ta-
kim lamentem.

Lecz to jeszcze nie koniec - aktorzy znéw
otwierajg umieszczane przed widzami skrzy-
nie z wodg. Z kieszeni wrzucaja tam drobne
przedmioty - klucze, komoérke, lusterko, port-
fel... Wszystko to opada wolno na dno, jak
rzeczy pozostate po ludziach. Ze skrzyn zaczy-
na wydobywac si¢ dym, ktéry zasnuwa do wy-
sokoscitydek calg sale. Aktorka, lezac na pode-
Scie, Ktory przypomina teraz tratwe, uruchamia
rachityczny spalinowy silnik. Gdy odejdzie
wraz z innymi aktorami, pozostanie juz tylko
pusta tratwa plyngca po$réd oparéw donikad.
I smrod spalin z wciaz pracujacego silnika.
Wychodzimy i my, widzowie, z nierzeczywi-
stego pejzazu pozostalego po ,,dniu gniewu”.

Jarostaw Fret, jak juz wspomnialem na po-
czgtku recenzji, ponownie wykorzystal spraw-
dzong w Armine, Sister strukture przedstawie-

nia, w ktorym zdarzenia rozgrywane na scenie
otoczone sg mistrzowskim spiewem chéru. Na-
wet charakter scenografii, gdy widzowie moga
dostrzec jedynie fragmenty, strzepy dzialtan
aktorskich, jest podobny. Takze ekspresja ak-
torska Simony Sali jest analogiczna do tamtego
przedstawienia. Jakby rezyser wiedzial juz,
jakie struny potraci¢, by wydoby¢ emocjonalne
reakcje widzow. Troche mnie to rozczarowalo,
a wiedza o poprzednim spektaklu nie pozwo-
lita mi zestroi¢ si¢ z nowym, nie pozwolita pod-
dac si¢ emocjom, ktore przeciez w Medeach
stanowig tkanke przedstawienia i decyduja o za-
angazowaniu widza. A patrzac jako widz trzez-
wo, musialem skonstatowad, ze teatr w ogole
uchylit si¢ od zadania najwazniejszych pytan
zwigzanych z ogromna falg imigrantéw przy-
bywajacych do Europy. Choé zapewne byto to
celowe, bo dzigki temu udalo sie Jarostawowi
Fretowi zjednoczy¢ wszystkich widzéw w opta-
kiwaniu tych, ktérzy zgineli w morzu. Jednak
oile w Armine, Sister udalo sie uchwyci¢ pewne
wstrzasajace mechanizmy historii, a przy tym
odwota¢ sie do emocji widza, o tyle w Medeach
oczywiste wspotczucie wobec ginagcych w morzu
pozwalato jedynie poprzesta¢ na bezradnej
wspolnocie zalu.

Teatr ZAR we Wroctawiu

Medee. O przekraczaniu

spektakl Simony Sali i Jarostawa Freta
premiera 20 pazdziernika 2016



