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Odbywajacy sie w trybie dwuletnim Festiwal matych Prapremier

jest jeanym z nielicznych w kraju konkursowych
<tore powstajg z myslg o mtodszej widowni.
'owang pozycje, a do kazdej kolejnej edycji

najnowszycn realizacji,

Mmpreza ma juz ugrun

Drzegladow

2gtasza sie coraz wiecej teatrow — nie zawsze lalkowych.

B To dowad, ze o dzieciecych odbiorcach
mysli si¢ nie tylko w teatrach statutowo ukie-
runkowanych na te grupe wiekowa, ale takze
w innych instytucjach. Oczywiscie nie jest to
odkrywcze spostrzezenie. Wazniejszy wydaje
sie fakt, Ze tworcy niezwigzani na state z pro-
dukcja dziecigca coraz czesciej wychodza poza
sprawdzony i bezpieczny repertuar — ktéry ma
zapewnic jedynie sukces finansowy teatrow —
podejmujac trudne i niekiedy ryzykowne de-
cyzje wprowadzania na scene zupelnie no-
wych historii.

Do tegorocznej, czwartej juz edycji, ktora
odbyta si¢ w dniach 15-20 wrzesnia, zglo-
szono trzydziedci dziewiec spektakli. Nie jest
to petna lista prapremierowych inscenizacji
z ostatnich dwodch sezonow, z pewnoécig jed-
nak prezentuje ona wszechstronno$¢ i roz-
norodnos¢ dzialan, jakie sa dzi$ podejmo-
wane z mysla o mtodym teatralnym odbiorcy.
Zdecydowang wigkszosé¢, bo az dwadziescia
szesc spektakli zglosity teatry lalek, piec tea-
try dramatyczne, cztery byty koprodukcjami
roznych instytucji, kolejne cztery to prace
grup i zespotow funkcjonujgcych przy orga-
nizacjach pozarzadowych. Juz samo to zesta-

wienie wskazuje, Ze rynek teatralny dla dzieci
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dynamicznie si¢ rozrasta, dofaczaja do niego
kolejne podmioty i cho¢ efekty koncowe
dzialan nie zawsze s3 zadowalajace (zwlasz-
cza z punktu widzenia osob stale pracujacych
w przestrzeni kultury dzieciecej), to bez wat-
pienia jest w czym wybierac.

Posrod zgloszen dominowaly spektakle dla
widowni powyzej trzeciego roku Zycia. Ale by-
to tez po kilka propozycji dla najnajow, dzieci
starszych (10+), a takze dwa spektakle dla mlo-
dziezy i widzow dorostych. Zatem termin
»-matych” wpisany w nazwe festiwalu rozpreza
sie, obejmujac dzi§ w rozumieniu tworcow
wszystkie grupy wiekowe, od niemowlat po
osoby pelnoletnie. Coraz bardziej réznorodny
jest takze material, ktory stanowi punkt wyj-
sciowy do realizacji. Posrod zgloszonych
spektakli znalazly sie bowiem adaptacje
wspolczesnych basni oraz ksiazek dla dzieci
I miodziezy, utwory pisane na zamowienie
(niekiedy powstajace w trakcie pracy nad
spektaklem), proby przeniesienia na sceng
komiksow, picture bookdw, a nawet obra-
zow filmowych, prapremierowe insceniza-
cje najnowszych dramatoéw publikowanych
w poznanskiej serii ,Nowe Sztuki dla Dzieci
i Mlodziezy”, przedstawienia inspirowane

legendami i znanymi powiesciami, liczne au-
torskie projekty, w koncu wychodzace naprze-
ciw licencjom nowatorskie adaptacje broad-
wayowskich hitéw musicalowych.

Do konkursowego przegladu zakwalifiko-
wano siedem z nich i trzeba przyznad, ze byl
to wybor odwazny i nieoczywisty. Uwage zwro-
cit przede wszystkim brak spektakli teatréw
uznawanych dzi$ za najciekawsze repertua-
rowo — mowa o teatrach lalkowych, ktorych
silnym reprezentantem byt jedynie wygrywa-
jacy wszystkie poprzednie edycje Wroclawski
Teatr Lalek. Ale co istotniejsze, wybor ten nie
pozostal obojetny w ocenie liczne przybylych
go$ci, wywolujac najrozmaitsze komentarze,
spory i dyskusje, ktére trwaly nawet do pdz-
nych godzin wieczornych - a tego czasami
brakuje na innych tego typu imprezach.

Wykorzystane srodki i koncepcje insceniza-
cyjne pozwalaja podzieli¢ konkursowe prezen-
tacje na trzy sztywne grupy: spektakle aktor-
skie, spektakle uzywajace kostiumu jako for-
my i srodka wyrazu dopelniajacego prace
aktora w zywym planie oraz spektakle aktor-
sko-lalkowe. Innych nie byto. Ten brak silniej-
szego zroznicowania mozna uznac za wade,

ale trzeba tez pamietac, ze w teatrach, zwlasz-

czytaj dalej ’
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cza lalkowych, powstaje coraz wiecej spektakli
bez lalek. To znamie naszej epoki - klasyczne
gatunki poszly do lamusa, nie sg az tak atrak-
cyjne jak dawniej, a tempo pracy w teatrach
sprawia, ze zwyczajnie brakuje czasu na dzia-
lalnosc laboratoryjng i poszukiwanie nowych
zjawisk. Ale to temat na inng dyskusje...
Pokazane w ramach konkursu spektakle
aktorskie to Stas i Zta Noga w rezyserii Bart-
tomieja Blaszczynskiego (koprodukeja Slgskie-
go Teatru Lalkii Aktora ,,Ateneum” oraz Tea-
tru Slgskiego im. Stanistawa Wyspianskiego
w Katowicach), Morze ciche w rezyserii Luka-
sza Zaleskiego (Teatr Nowy w Zabrzu) oraz
Ile zab wazy ksigzyc w rezyserii Przemystawa
Jaszczaka (raz jeszcze katowicki ,, Ateneum”).
Aktorsko-kostiumowe to Motyl w rezyserii
Marcina Libera (Wroctawski Teatr Lalek) oraz
Fru-Fru w rezyserii Karoliny Maciejaszek
(Olsztynski Teatr Lelek). Natomiast do spek-
takli mieszajacych gatunki zaliczy¢ nalezy Po-
dwdjne zycie Weroniki w rezyserii Krzysztofa
Rzaczynskiego (Teatr im. Hansa Christiana
Andersena w Lublinie) oraz Pod adresem ma-
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Stas | Z4a Noga, rez. Bartlomiej Blaszczynski, Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach (2018]

rzen w rezyserii Marka Zakosteleckiego (Teatr
Lalki i Aktora ,,Kubu$” w Kielcach). Najcie-
kawsze zjawiska wytonily si¢ na obu koncach
tego formalno-inscenizacyjnego spektrum.
Zdobywca Grand Prix, nagrody jury dzie-
ciecego, nagrody za rezyserie oraz dwoch wy-
roznien aktorskich (dla Andrzeja Kuby Siel-
skiego i Andrzeja Skorodzienia), czyli Pod
adresem marzen, jést piekna, ukazujaca dzieje
obecnej siedziby Teatru ,,Kubu$” opowiescia
napisang wspdlnie przez rezysera oraz Elzbiete
Chowaniec. Siedmioro postaci przedstawia tu
siedem historii, ktore wydarzaty sie na prze-
strzeni lat, a nawet stuleci, i zwigzane byly
z budynkiem przy ulicy Duzej 9. Powstal spek-
takl magiczny, opowiedziany roznymi techni-
kami, wchodzacy w silng interakcje z publicz-
noscig, zabawny i wzruszajacy, a przede wszyst-
kim spojny we wszystkich plaszczyznach wy-
razu. To duza zastuga Zakosteleckiego, ktory
jest tez tworca scenografii, kostiumodw i lalek.
Koncepcja plastyczna nawigzuje do formuty
teatru barokowego, z malowang iluzjonistyczna

dekoracja i ztudzeniem perspektywy, a dopel-

nia ja bogactwo wykorzystanych srodkow: od
gry wzywym planie, przez papierowe, plaskie
lalki a la planchette, kukielki, teatr cieni, czar-
ny teatr, konwencje kina niemego (wraz z fil-
mem), az do zabawy $wiatlem i lustrzanymi
odbiciami. Kazda z historii opowiedziana jest
w odmiennej konwencji, ktore razem tworza
bardzo czysty i spojny obraz.

Drugi zwyciezca, Stas i Zta Noga (nagroda
jury dzieciecego, za adaptacje tekstu oraz za
najlepsza role meska dla wcielajacego sie w ty-
tulowg postac Ziej Nogi Michala Rolnickiego),
to Swietna adaptacja komiksu Tomasza ,,Spel-
la” Grzadzieli, ukazujgca zyciowe perypetie
chlopca, ktérego z powodu choroby czeka am-
putacja. Ale nie jest to historia uderzajaca w mi-
norowy ton trudow i zmagan z wlasna niepet-
nosprawnoscia, a dynamiczna, wywrotowa
i petna ironii opowiesc o relacji kilkulatka ze
starszym, przechodzacym okres buntu kolega,
moze nawet przyjacielem (Noga jest bowiem
w spektakluantropomorfizowana). Jedynie po-
stac Matki co jakis czas przypomina, Ze praw-
da jest gorzka, a Swiat stworzony w wyobrazni
chlopca nie bedzie trwal wiecznie. Stas... grany
w calosci w planie aktorskim jest jednak mo-
mentami przebodzcowany — potezna w war-
stwie tekstowej adaptacja miesza si¢ nieprze-
rwanie z niemal choreograficznym ukfadem
dziatan, ktore co prawda wywoluja sponta-
niczne reakcje mlodej publicznosci, ale nie
pozwalaja jej na chwile refleksji i odciagajg od
glownego problemu opowiesci.

Podobne w konwencji, choc¢ juz nie tak dy-
namiczne Morze ciche, na podstawie ksigzki
Jeroen Van Haele, porusza z kolei temat
dziecka z dysfunkcja stuchu. Préba ukazania
widzowi uczuc i emocji, jakie towarzysza
gléwnemu bohaterowi w jego odmiennym od
rowiesnikow poznawaniu i uczeniu sie Swiata,
w spektaklu odbywa si¢ na wielu poziomach
rownoczesnie. Wyrdzniony za rezyserie Lukasz
Zaleski nie tylko rozbudowuje narracje o dodat-
kowa warstwe jezyka migowego (prowadzo-
nego symultanicznie z tekstem moéwionym),
ale tez poteguje ja o komunikaty wyswietlane
na horyzoncie. Istotna jest takze muzyczno-
-dzwiekowa oprawa spektaklu, ktéra momen-
tami dostownie ktuje w uszy, aby wywota¢
u odbiorcy doznanie zblizone do tego, ktorego
doswiadcza osoba gtucha. Uznanie wszystkich
zdobyla grajaca tu glowna role Emilia, znako-
mita Anna Konieczna - doceniona nagroda
aktorskg oraz Dyplomem Honorowym Sekgcji
Teatrow Lalkowych ZASP. Kreowana przez

nig postac zwyczajnie wzrusza, sama za$ ak-



torka pozostawia daleko w tyle partnerujace
jej kolezanki. Mozna miec jedynie zal, ze tak
wartosciowa i potrzebna opowies¢ wttoczono
w zupelnie nieprzystajacy do calosci scenogra-
ficzny $mietnik, zblizony estetykg do sztuki
cheap-artu - bardziej zapowiadajacy (nie-
obecny w spektaklu) motyw ekologiczny, niz
podkreslajagcy temat przemijania i zanikania
wraz z dojrzewaniem bohatera naturalnego
piekna nadmorskich plaz.

Wyréinione ex aequo za scenografie spek-
takle Fru-Fru i Motyl - to z kolei dwie zupelnie
odmienne opowiesci, cho¢ po tytutach wyda-
wac si¢ moze, ze tematycznie zbiezne. Fru-Fru
z Olsztynskiego Teatru Lalek jest sprawnie
zakomponowang probg przeniesienia na sce-
ne¢ picture booka wietnamskiego autora Ngu-
yen Tran Thien Loca. Karolina Maciejaszek
i Marika Wojciechowska korzystajac z rozmai-
tych technik - tintamareski, maski, kostiumu,
przedmiotu, projekcji wideo - pokazujg kolo-
rowy, bajkowy mikrokosmos owadow i roélin,
posrod ktorych pewnego dnia pojawia si¢ ma-
fa, marzaca o przemianie w motyla, larwa.
Mtody widz sledzi jej losy, przezywa razem z nig
zachwyt otaczajacym $wiatem, a w finale do-
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ksigznikiem z Krainy Oz, ale tez licznych od-
niesien do problemdow wspodlczesnego dziecka,
jak chociazby dominujaca i nie zawsze dobra
rola mediow w procesie wychowawczym. Tego
wszystkiego jest jednak za wiele, jakby autorka
tekstu, Malgorzata Sikorska-Miszczuk, stra-
cila kontrol¢ nad swoja praca, dala ponies¢
sie fantazji. Wielo$¢ tych zjawisk i motywow
pociagnela tez rezysera, przez co w spektaklu
gore niebezpiecznie wzieta widowiskowosc.
Trzeba jednak przyznac, ze forma ta idealnie
wpasowala si¢ w potrzeby mtodszej publicz-
nosci, ktora po pokazie nie chciata puscic
aktorow ze sceny.

Na festiwalu bez echa przeszlty spektakle
z teatrow Andersena i, Ateneum”, i sg ku temu
powody. Podwdjne zZycie Weroniki to proba
mierzenia si¢ rezysera (a od dwdch sezonow
takze dyrektora teatru) z zupelnie nowa dla
niego materia, -‘Iakq jest sztuka lalkarska. I jest
w tej probie co$ magicznego, co wynika z ini-
cjacyjnego charakteru pracy, ale rownoczes-
nie z przefiltrowania eksperymentu przez do-
Swiadczenie bliskiej Rzaczynskiemu sztuki
filmowej. Powstala poetycka metanarracja, na
ktorg skladajg si¢ dzialania aktoréw w planie

Klasyczne gatunki poszty do lamusa, nie s3g az tak
atrakcyjne jak dawniej, a tempo pracy w teatrach
sprawia, ze zwyczajnie brakuje czasu na poszukiwanie

nowych zjawisk.

swiadcza bolesnej, zyciowej prawdy, ze nie
zawsze otrzymujemy od losu tego, czego bySmy
chcieli - Fru-Fru staje si¢ bowiem mucha. Ale
przeciez i z tym da si¢ pogodzié, chociaz to
opowie$¢ a rebours wobec motywu Brzyd-
kiego Kaczatka. Moze niepotrzebny jest tu
jedynie motyw kozetki u specjalisty, od kto-
rego rozpoczyna sie spektakl, a ktorego brak
w oryginale - olsztynska opowies¢ poprowa-
dzona jest bowiem retrospektywnie, a dzie-
ciom przedstawia j3 dorosta juz Mucha.
Motyl z Wroctawskiego Teatru Lalek zwra-
ca z kolei uwage swoim monumentalizmem.
Scena i horyzont, poczatkowo sterylnie biate
(scenografia i kostiumy autorstwa Mirka Kacz-
marka), zmieniajg si¢ w przerazajace, wylo-
zone lejacym sig plastikiem, czarne przestrzenie,
w ktorych rozgrywa sie historia Rutki, kilku-
letniej dziewczynki zyjacej w $wiecie fantazji.
To opowies¢, w ktorej mozna doszukac sie
inspiracjii Alicijg w Krainie Czaréw, i Czarno-
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zywym, animacja lalek, same lalki, a w koricu
obraz z kamery rzucony na horyzont. Pociaga
zwlaszcza prostota tych zjawisk - lalkarzom
doskonale znana, nawet mozna powiedziec, ze
banalna - ktorg Rzaczynski odkrywa sam dla
siebie. Ale tez sporo rzeczy drazni: psycholo-
giczne granie aktorow, ktore nie wszystkim
jest bliskie, czy chociazby cytaty z muzyki Preis-
nera, ktore zbyt upodabniajag nowo tworzo-
ng opowies¢ do kinowego pierwowzoru. Hi-
stori¢ Weroniki pokazang w tak odmienny
sposob nalezy jednak doceni¢, bo to intrygu-
jacy przyklad warsztatowego mieszania ga-
tunkow i wykorzystania lalki do opowiedze-
nia zdarzen z przeszlosci, ktére w nowej inter-
pretacji maja szanse zmieni¢ losy bohaterki.
Stabiej bronila sie inscenizacja dramatu
Maliny Przeslugi Ile zab wazy ksigzyc. To
spektakl przecietny, momentami wrecz staby;,
wtloczony w geometryczng, toporng i wcigz
przesuwang scenografig, ubrany w kostiumy

przeszkadzajace aktoromy oraz okraszony
muzyka, ktéra jest mieszaning kompozycji
barokowych i techno z wykorzystaniem synte-
zatora midi. Brakuje tu dobrych pomystow
rezyserskich (ktore przeciez nie sg obce Jasz-
czakowi), a w §lad za nimi porywajacego
aktorstwa, ktére przy niemal stale dwojko-
wych scenach Kréla i Chlopca powinno niesé
spektakl — cho¢ trzeba przyzna¢, ze grajacy
tego ostatniego Michat Skiba jako jedyny przy-
cigga uwage. Szkoda, bo tekst Przeslugi to
niezwykle ciekawa historia ukazujaca prze-
miang, jaka dokonuje si¢ w zyciu dorostego,
kiedy pojawia si¢ dziecko. Proces ten nie za-
chodzi spontanicznie, wynika z kolejnych do-
Swiadczen, budowania i ksztaltowania relacji,
nawet jesli towarzyszy im poczatkowa nie-
che¢ i krytyka. Katowicka inscenizacja nie
ukazata tego w pelni.

Nagrody, ktore przyznalo jury (Marzenna
Wisniewska, Jacek Sieradzki i Mateusz Mi-
rowski) zwracaja uwage pewng prawidlowo-
Scia: za role w spektaklach glownymi laurami
uhonorowano aktoréw dramatycznych. Moze
to znak, by przemysle¢ raz jeszcze zadania, ja-
kie daje si¢ aktorom w pozostatych instytucjach.
Kierunek teatru mlodego widza — uzywajgc na-
zwy powojennych instytucji, w ktorych grano
repertuar dla mlodziezy jedynie w zywym
planie — mocno dzi$ dominuje w teatrach lalek,
jednak w starciu z aktorami dramatycznymi
lalkarze nieczesto wychodza zwyciesko. Za to
wygrywaja prawie zawsze, kiedy potrafig ol-
snic widowni¢ swoimi wyjatkowymi umieje-
tnosciami. I to wlasnie potwierdzajg spektak-
le Pod adresem marzen oraz Stas i Zta Noga.

Na zakonczenie dodam, ze walbrzyski fe-
stiwal nie skfada si¢ jedynie z konkursowych
pokazow. Jak zawsze rozpoczal go prapremie-
rowy spektakl organizatorow — w tym roku
Podwdrko zaginionych zabawek Anny Andra-
ki w rezyserii Roksany Miner. W trakcie orga-
nizowane byly liczne warsztaty, czytania per-
formatywne, pokazy studentéw kierunkéw
lalkarskich, spektakle pozakonkursowe, a na-
wet wycieczki. Festiwal zamknat za$ ponownie
spektakl z Teatru Lalki i Aktora w Watbrzy-
chu, cho¢ juz niemajacy statusu prapremiery -
tym razem bylo to 13 bajek z krélestwa Lailonii
na podstawie utworéw Leszka Kotakowskiego
w rezyserii Marty Streker.

Duzo wydarzen jak na jeden z najmniej-
szych teatrow lalkowych w kraju. W
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