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Rewolucja, ktorej nie byto Teatru 21 dotyczy niedawnego
protestu Rodzin Osob Niepetnosprawnych w Sejmie, choc jest
czyms znacznie wiecej, niz tylko publicystycznym komentarzem.

/apewne dzieki nietuzinkowej formie: to spektakl z e

koncertu.

B Najgorsze w upiorach jest to, ze wracaja
i nie pozwalaja zapomniec. Przychodzg w mniej
lub bardziej spodziewanych momentach i wy-
wolujg diawigce uczucie wstydu lub palacy
strach. Moga miec rézne formy — czasem to
krotkie flashbacki z minionych zdarzen, roz-
btyskujace nieoczekiwanie; czasem uporczy-
wy obraz, ktéry nie chce znikna¢ spod powiek.
Dlaczego wracaja? Poniewaz co$ nie zostalo
zalatwione w nalezyty sposob. To mechanizm
dosyc¢ znany: dos¢ przypomniec ducha starego
Hamleta, ktory powraca, by przekazac¢ synowi
prawde o jego najblizszej rodzinie. I ktory wy-
musza na Hamlecie obietnice doprowadzenia
wszystkiego do porzadku. Upiory — swoim
dziataniem, a przede wszystkim obecnoscia —
doprowadzaja do wywrocenia naszej spokojne;j
egzystencji do gory nogami, choc¢by na chwile
1 tymczasowo.

Pewnie dlatego jedna z najbardziej wstrza-
sajacych scen w najnowszej premierze Teatru 21
jest moment, gdy niemal wszyscy aktorzy sto-
ja w narzuconych na glowy biatych przesciera-
dfach. Wygladaja jak duchy z kiepskich przed-
stawien szkolnych. Stoja nieporuszeni i trwaja.
Jeszcze przed chwila wcielali sie w tych, ktorzy
przez czterdziesci dni protestowali w Sejmie,
by walczy¢ o prawa osob niepelnosprawnych
i ich rodzin. Wszyscy pamig¢tamy te obrazy,
cho¢ wolelibysmy zapomniec — o haniebnym
zachowaniu rzadu, ktory przyjal ustawe wy-
dmuszke (nieznacznie podnoszaca rente so-
cjalna i prawo do wchodzenia do lekarza lub
aptekibez kolejki); o szarpaniu sie przedstawi-
cieli strazy marszatkowskiej z matkami osdb

niepelnosprawnych; wreszcie o plugawych wy-
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powiedziach naptywajacych zewszad: z ust po-
litykow, z tekstow dziennikarzy, z forow w In-
ternecie. Wypowiedzi o tym, ze taki protest
jest nikomu niepotrzebny, ze to drugorzedny
problem, ze niepelnosprawni utrudniajg prace
Sejmu, ze przeciez matki tych dzieci majg po-
malowane paznokcie, wiec chyba nie wiedzie
im sie tak najgorzej? Wreszcie ten najbardziej
irytujacy argument wynikajacy z czystej chci-
wosci: to przeciez z naszych pieniedzy oni so-
bie protestujg. Mato im?

Najbardziej wymownym symbolem tych
zdarzen bylo przestonigcie protestujacych ko-
tara, tak by ich obecnos¢ nie draznita nikogo
w trakcie Zgromadzenia Parlamentarnego
NATO. Kurtyna zapadla, przedstawienie sie
skonczylo. Czego oczy nie widza, tego sercu
nie zal.

A jednak, przestoniete bialymi plachtami
upiory wrocity, by upomniec sie o swoje.

Rewolucja, ktorej nie byto to projekt Teatru 21
i Biennale Warszawa, ktéry powstat w ramach
Centrum Sztuki Wiaczajacej: Downtown, no-
wo powstaltego osrodka, ktory w swojej dzia-
lalnosci taczy teoretyczny i praktyczny namyst

nad niepelnosprawnoscia. Downtown jest cen-

~ trum latajagcym - korzysta z roznych instytu-

Cji, a jego dzialania maja charakter interdy-
scyplinarny.

Rewolucja... dotyczy niedawnego protestu
Rodzin Osob Niepelnosprawnych w Sejmie,
choc jest czyms znacznie wiecej, niz tylko pub-
licystycznym komentarzem. Zapewne dzieki nie-
tuzinkowej formie: to spektakl z elementami
koncertu. Muzyka na zywo, grana przez ze-

spof Pokusa (Tymek Bryndal, Natan Kryszk,

ementami

Teo Olter), prowadzi sceny, nadaje im okre-
slony charakter i punktuje puenty. Koncert
jest jednoczes$nie tg szczegolng forma, ktora
pozwala na manifestacje pogladow, bunt i wy-
glup, ale nie zaklada manipulacji; stwarza ro-
dzaj wspolnego doswiadczenia wykonawcow
i widzow. Koncert wreszcie nie musi spetniac
zadnych sztywnych zalozen dramaturgicznych,
moze swobodnie operowac tempem, nastrojem
I znaczeniami. I chociaz spektakle Teatru 21
sa czesto synkretyczne formalnie i nierzadko
maja bardzo wyrafinowane konstrukgje, to jed-
nak tutaj wygrywa sie wlasnie swoboda i anar-
chicznym nieuporzadkowaniem. Przede wszyst-
kim w drugiej czesci — pierwsza ma duzo bar-
dziej ,linearny” charakter i jest skoncentro-
wana na zasadniczo jednym temacie, czyli
protescie w Sejmie.

A jednak wszystko zaczyna si¢ od, pozornie
niezwigzanego z dalszymi partiami spektaklu,
prologu w wykonaniu Macieja Pesty, Teresy
Foks i Aleksandry Skotarek. Pesta ttumaczy
protekcjonalnym tonem wszystkim zebranym,
czym jest $miech. Opisuje jego geneze, zna-
czenie i przebieg. Zaczyna si¢ od usmiechu,
ktory przechodzi w chichot, potem ruch prze-
pony sprawia, ze wybuchamy radosnym ,,ha-
ha” lub ,,hoho”. Wydzielaja si¢ endorfiny, co
moze miec efekt terapeutyczny. Zbyt gwalttow-
ny smiech jest ryzykowny dla cierpigcych na
hemoroidy, nietrzymanie moczu czy dla kobiet
w cigzy. I w tym momencie wyklad przerywa
Skotarek, ktora zaczyna opowiada¢ o swoich
chorobach — wymienia cata litanie, od oparze-
nia trzeciego stopnia, przez anging, po gruzlice.

Przerazony Pesta ucieka w poplochu, a Skota-

czytaj dalej ’
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rek i Foks zas§miewaja si¢ glosno i przybijajg
sobie piatke. Zart si¢ udat.

Co ma wlasciwie znaczy¢ ta scenka? Ze zar-
tem mozna rozbroi¢ kazda sytuacje? Ze poczu-
cie humoru moze by¢ takze narzedziem do
wykonania okreslonych celow (na przyktad
przegonienia jakiego$ nudziarza)? Czy moze
po prostu chodzi o to, ze zamiast teoretyzo-
wad, lepiej wzigc si¢ praktycznie do roboty?

Potem zaczyna si¢ juz relacjonowanie zda-
rzen z protestu: wczesnym rankiem matki ru-
szaja z dzie¢mi pociggami do Warszawy, wzbu-
dzajac podejrzliwos¢ wszystkich straznikow
(Pesta, ktory w pierwszej czesci wirtuozowsko
wciela sie w kolejnych przedstawicieli prawa,
mediow i opinii publicznej). Beata Bandurska
i Martyna Peszko, ubrane w bezowe trencze,
a po nich wszyscy aktorzy Teatru 21 (czyli Te-
resa Foks, Daniel Krajewski, Maja Kowalczyk,
Barbara Litynska, Aleksander Orlinski, Alek-
sandra Skotarek, Magdalena Swigtkowska,
Piotr Sakowski), uzywajac zmyslnych wymo-
wek, podstepdw i strategii, przechodzg przez
sejmowe bramki. Te poczatkowe sceny majg
w sobie co$ z kryminatow z dreszczykiem -
wrazenie to poteguje muzyka (niskie tony sak-
sofonu, pefen napigcia rytm perkusji). Poznie]
zaczyna sie rewia, podczas ktorej dynamicznie
zrelacjonowane zostajg kolejne fazy protestu:
aktorzy wcielaja sie w politykow, osoby me-
dialnie zaangazowane w sprawg. Pojawiajg
sie zatem wypowiedzi miedzy innymi Marka
Kuchcinskiego, Elzbiety Rafalskiej, Agaty Du-
dy, Jarostawa Kaczynskiego — wszyscy zostaj3
bezlitosnie skompromitowani. Ale stychac tak-

ze glos Janiny Ochojskiej, czytane sg postulaty
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protestujacych, aktorzy trzymajg autentyczne
transparenty uzywane w Sejmie.

Pierwsza cze$¢ spektaklu konczy si¢ tym, co
wszyscy widzieliSmy — zawieszeniem protestu
w atmosferze absolutnej bezsilnosci. Od tego
zaczyna si¢ takze czes¢ druga: wszyscy aktorzy
leza na dmuchanych pitkach, pelni marazmu
i zniechecenia. Jednak z czasem zaczyna w nich
wzrasta¢ coraz wiekszy bunt i gniew, ktory ar-
tykutuja w $piewie i w tanicu. Martyna Peszko
opowiada o sytuacjach, w ktorych inni (lub ona
sama) powiedzieli do niej: ,Martyna, ty downie”
- bo zrobita cos glupiego, bo sobie z czyms nie
poradzila. Jednak Barbara Litynska cierpli-
wie jej thumaczy: ,Martyna, nie masz downa.
Nie masz krotkich rak, wystajacego jezyka i nie
masz opiekuna, jestes samodzielna.

Po tej scenie nastgpuje przewrotna sekwencja
grania ze stereotypami: zostajg one subwer-
sywnie przejete, po to, by w finale ulec rozbro-
jeniu. Oto rozbrzmiewa szybki rytm djembe,
aktorzy krzycza i pohukuja, poruszaja si¢ jak
w dziwnym, egzotycznym transie — WSzyscy
podchodza do Martyny, malujg jej twarz, wci-
skaja do spodni poduszki. Ona sama robi skos-
ne oczy, wystawia jezyk, ugina kolana. Na-
stepuje rytualna przemiana w downa, ktorg
przerywa Aleksander Orlinski, méwiac, Ze nie
wolno uzywac ,rasistowskich” okreslen, takich
jak ,,debil”, ,idiota’, ,kretyn".

W podobny sposob dziata takze fragment
poswiecony matkom. Beata Bandurska w przej-
mujgcym monologu zwraca si¢ bezposrednio
do widzow i najpierw opisuje matke dziecka
z niepelnosprawnoscia taka, jaka widzg ja hej-

terzy: wyfiokowana i nieodpowiedzialng pi-
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jaczke. A potem, uzywajac juz narracji pierw-
szoosobowej, opowiada o trudzie wychowania
i opieki nad nastolatkiem, ktory musi spac na
siedzaco, zeby sie nie udusic. Jednoczesnie, dzie-
ki umiejetnosciom aktorki, nie ma w tym zad-
nej przesady lub emocjonalnej manipulacji.

Final jest zaskakujaco optymistyczny. Mu-
zyka przyspiesza, aktorzy ostentacyjnie mani-
festujg swoja odmiennosc i niezgode na dosto-
sowywanie si¢ do jakies tam, wzietej z sufitu,
normy. Upominaja si¢ o prawa do samodzielno-
sci, do obowiazkow, do pracy, do wolnosci wy-
powiedzii swobody w tworczoSci artystyczney,
o prawo do dotykania si¢ i calowania. Nad
scena wisi napis ,,Rewolucja, ktorej nie byto”,
ktory aktorzy wspolnie obracaja, by zmienit sig
w ,Downtown” — utopijng przestrzen swobody
i rado$ci, poszanowania innosciirownosci. Na
male podwyzszenie wchodzi Teresa Foks w ce-
kinowej sukni z syrenim trenem i czarnym boa.
Os$wietlona punktowg lampa zaczyna $pie-
wa¢ we whasnym, niezrozumiatym dla wigkszo-
$ci jezyku. Trwa to dtugo, na tyle dtugo, by spo-
wodowa¢ dyskomfort, ktory potem zmienia sig
w kontemplacje tego dziwnego, pigknie sztam-
powego koncertu. Spokoj, wzruszenie i burza
oklaskow nastepujg zaraz potem.

Wszyscy zebrani w teatrze chcielibysmy
takiej utopii, jak z Downtown, tym bardzie;
7e doskonale wiemy, jak daleka jest do niej

droga. Upiory wracaj3. B
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